Dissertacdao de Mestrado dividida em duas publicacdes.
LIVRO-CADERNO de artista intitulado “Experiéncia Hibrida”
E a partir da pdgina 80 o LIVRO DE PESQUISA “Processos Hibridos e o uso da fotografia em pintura”.



EXPERIENCIA

HIBRIDA

Manuela Siebert

LIVRO-CADERNO DE ARTISTA



Este livro-caderno de artista faz parte da dissertagio de
Mestrado “Processos Hibridos e o uso da fotografia em pintura”
realizada na linha de pesquisa “Ensino das Artes Visuais “do Programa de P6s-

graduagio em Artes Visuais da UDESC.



S571p Siebert, Manuela Cristina
Processos hibridos e o uso da fotografia em pintura / Manuela Cristina
Siebert. - 2018
276 p.il.; 20cm

Orientadora: Jociele Lampert de Oliveira

Bibliografia: p. 189-193

Dissertacdo (Mestrado) - Universidade do Estado de Santa Catarina, Centro
de Artes, Programa de Pds-Graduagdo em Artes Visuais, Florianopolis, 2018

1. Pintura. 2. Fotografia. 3. Pintura - Estudo e ensino. I. Oliveira, Jociele
Lampert de. Il. Universidade do Estado de Santa Catarina. Programa de Pos-
Graduagdo em Artes Visuais. lIl. Titulo

Ficha catalografica elaborada pela Bibliotecaria Alice de A. B. Vazquez CRB14/865
Biblioteca Central da UDESC




PROCESSOS
HIBRIDOS

e o uso da fotograﬁa em pintura

Manuela Siebert



“A pesquisa em artes visuais implica
um transito ininterrupto entre pratica e teoria.
Os conceitos extraidos dos procedimentos
praticos sdo investigados pelo viés da teoria e
novamente testados em experimentagdes
praticas, da mesma forma que passamos, sem
cessar, do exterior para o interior, e vice-versa,
ao deslizarmos a superficie de uma fita de
meebius.” (REY, 2002).
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O transito entre a teoria e a pratica no campo da
Arte nem sempre é algo facil. Ao longo do Mestrado me
deparei com alguns fatores que desviaram, em certos
momentos, a minha atencao da pesquisa tedrica ou do
processo pratico. Foi dificil conciliar a todo o momento o
processo artistico, 9 horas de trabalho por dia, as
leituras e a escrita da pesquisa. Ao longo do periodo da
Pds-graduacao fui tracando estratégias para que as
experimentacdes artisticas acontecessem junto com a
pesquisa tedrica, desse modo, a pesquisa aconteceu
verdadeiramente como um trabalho em equipe: a teoria;
a poética; os aspectos cotidianos; a pratica de atelié; as
orientacdes; o estagio docéncia; trocas com os alunos da
graduagdo; vivéncias com os colegas de pds-graduagao;
e o meu trabalho como designer caminharam juntos
com o meu processo artistico. A pesquisa aconteceu a
partir de cruzamentos e hibrida¢bes entre todas essas

instancias.

Como aponta Sandra Rey, a pesquisa em arte é
esse transito entre pratica e teoria que acontece
incessantemente, e que cria cruzamentos entre o

processo artistico e a escrita. Essa metodologia de



PROCESSOS HIBRIDOS, E O USO DA FOTOGRAFIA EM PINTURA.

pesquisa mostra-se igualmente hibrida quando
possibilita tais cruzamentos, quando rompe com o
distanciamento que poderia ser colocado entre esses
dois percursos. O artista e o pesquisador fundem-se

permanecendo nesse espaco de hibrida¢es.

No texto “John Dewey: sobre ideia e técnica”

(2015), de Ana Mae Barbosa, a autora ja discute sobre as
reflexdes de Dewey com relacdo a importancia da
existéncia de um equilibrio entre a teoria e a técnica.
Dewey apontava para uma relacdo de dependéncia
entre a reflexdo tedrica e a prdtica artistica,
considerando que ambas tinham a mesma importancia
para a experiéncia. Assim acontece o meu processo em
pintura. A reflexdo, a poética e a teoria sdo sempre
costuradas nos aspectos formais dos trabalhos, um

complementa e estrutura o outro.

Esse caderno-livro de artista foi pensado para
mostrar as relacdes do meu processo com a pesquisa
tedrica, evidenciando o uso da metodologia de Pesquisa
em Arte. Buscar mostrar como a pesquisa caminha da

pratica para a teoria e permanece construindo um
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constante didlogo entre as duas instancias. Trago aqui
parte das reflexdes, das poesias, das técnicas e
processos artisticos desenvolvidos ao longo do
Mestrado, bem como mostro um pouco da minha

trajetdria académica que me levou a Pds-graduacao.

*kk
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O meu processo em pintura foi o ponto de
partida para todo o pensamento tedrico dessa pesquisa,
porém inicialmente ndo sabia como iria apresentd-lo na
dissertacdo. Ao ingressar na Pds-graduacao, na linha de
pesquisa de Ensino das Artes Visuais, surgiram muitas
questdes sobre o espaco do meu processo dentro do
trabalho tedrico. Apesar de a pratica acontecer antes da
escrita, tive receio de mostra-la de forma muito
destacada pelo fato de ndo ter ingressado em uma linha

de pesquisa de processos artisticos.

Desde quando decidi que iria fazer o Mestrado
na linha de Ensino das Artes Visuais eu ja sabia que a
ideia seria atravessar o meu processo como artista com a
experiéncia docente. Compreendi desde o inicio que a
pesquisa com relacdo ao ensino teria como base as
reflexdes que realizei ao longo da minha experiéncia
como graduanda do bacharelado em Artes Visuais na
UDESC. Eu ja indicava no pré-projeto o meu interesse de
realizar a coleta de dados na graduagao em Artes
Visuais, tendo em vista que a minha formacao académica

€ em bacharelado e nao licenciatura.
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Ao orientar minha pesquisa a professora Jociele
abriu a possibilidade de pensarmos a docéncia a partir da
minha posicdo como artista recém-formada no
bacharelado em Artes Visuais. Desse modo o meu
interesse estava direcionado as trocas de experiéncias e
reflex6es com os alunos que ainda estdo percorrendo
esse caminho (seja no bacharelado ou na licenciatura em

Artes Visuais da UDESC).

A partir da disciplina  “Sobre  ser
artista/professor/pesquisador”, cursada no primeiro
semestre do mestrado e ministrada pela professora
Jociele, pude comecar a pensar como a minha
experiéncia com a docéncia aconteceria ao longo do
percurso da Pds-graduacdo. Nessa disciplina alguns
textos e trabalhos apontavam para a reflexdo sobre o
posicionamento do professor, também como artista e
pesquisador, dentro da universidade e na atuacdo
dentro da sala de aula. Essa disciplina trouxe a ideia da
formacdo da artista hibrida, pois além de ser artista e
pesquisadora, sou designer, artesa e tantas outras coisas

que contaminam meu processo como artista, e
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consequentemente minhas experiéncias partilhadas em

sala de aula com os alunos.

A partir do meu prdéprio processo pensei sobre
os caminhos da pesquisa tedrica, encontrei alguns
artistas com os quais pude dialogar, e consegui planejar
as técnicas que foram utilizadas em sala de aula durante
o estidgio docéncia. Foi a partir das minhas
experimentacdes que pude encontrar na Sublimacdo
uma possibilidade de explorar o Processo Hibrido, me
deparando também com uma ferramenta de baixo custo

e de facil uso dentro dos ateliés da universidade.

Até o momento da qualificagdo surgiam vdrias
ddvidas com relacdo a forma como eu deveria falar e
expor 0 meu processo. A preocupacao inicial era de que
0 processo pudesse deixar em segundo plano a minha
pesquisa com a docéncia (que era um dos objetivos mais
importantes da pesquisa depois de compreender os
hibridismos entre fotografia e pintura). Apds a
qualificacdo ficou claro que meu processo deveria
aparecer mais, pois foi a partir dele que surgiu a

pesquisa tedrica e o uso da Sublimacao em sala de aula.
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Ser artista é lidar com a certeza do fracasso imposta pelo
outro

E lidar com as préprias incertezas

Problematizar o conforto quando acomodado

E desproblematizar os incbmodos

E, por vezes, velejar sem bussola

Tranquilizar a mde dizendo que vai ficar tudo bem

E ser neurético, maluco, doido de pedra

" ndo falar coisa com coisa

Andar na contramdo, sem cinto, e sem freio

E explicar mil vezes que ndo faz pintura em pano de louca

E estar muito certo, ou talvez muito errado

Vocé é tdo inteligente,
porque ndo fez medicina
ou direito?

Quis viver algo diferente,
quis experimentar como
era ser burra.

10
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Eu pinto porque eu sei fazer muitas coisas melhor do que
pintar,

E as coisas que eu sei bem,

Ndo me interessam tanto

O que vocé seria se ndo fosse artista?

11
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Ndo seria nada, mas vocé me acharia incrivel.

Nem me lembro de como ou quando aprendi o “pai nosso”

Por sorte também nem consigo lembrar quando entendi
que era artista

Penso logo pinto
Ser artista é padecer fora do paraiso

E perecer para encontrar-se

E preciso coragem

12
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A ideia de artista hibrida vem a partir de uma
reflexao sobre a minha formacdo, meu trabalho, e minha
atuacdo no estagio docéncia. Ndo me coloco em uma
posicao de professora porque entendo que o mercado
regula essa profissdo e estabelece alguns parametros de
conhecimento que eu, graduada no bacharelado, ndo
tenho. Apenas ndo me sinto confortdvel em me assumir
desse modo. A partir dessa ideia entendo minha atuagao
como um modo de estar, ndo de ser. De algum modo eu
estou professora, mas isso ocorre apenas na sala de aula.
Minha relagao com o ensino ocorre a partir de um olhar
de troca de experiéncias, pois entendo que aprendi a

estar professora de pintura, sendo aluna de pintura.

z

E como se de algum modo, quando nos
formamos e nos reconhecemos sendo algo,
incorporamos esse ser no nosso comportamento. Isso
acontece, por exemplo, quando me considero artista. Eu
me considero artista porque isso é 0 que eu sou em
qualquer ambito. Quando realizo meus trabalhos como
designer eu utilizo meus conhecimentos de artista,
entdo mesmo estando designer, continuo sendo a

artista. Ser artista influencia minhas atitudes, minhas

14
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escolhas e minhas filosofias de vida. Isso surgiu na minha
vida muito cedo, por isso me sinto confortdvel em
declarar que sou uma artista, pois nao me vejo sendo

qualquer outra coisa com tamanha profundidade.

Sou uma Artista Hibrida, porque me considero
primeiramente artista, mas nao deixo de considerar que
muitos conhecimentos e experiéncias atravessam e
contaminam a minha atuagdo como artista. O
cruzamento com a docéncia a partir do Mestrado, com a
ciéncia no modo de realizar as experimentacdes, com a
tecnologia através dos meus processos, com o design
por meio da minha profissdo, com a dang¢a, com a
musica, com a literatura e etc. SGo modos de estar que

dialogam com o meu modo de ser artista.

*k*
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A pesquisa sobre o hibridismo foi iniciada logo
apds me formar no bacharelado em Artes Visuais. O
Trabalho de Conclusdo de curso, que contou com
producdo intensa e muita pesquisa pratica e tedrica,
respondeu algumas inquieta¢des e trouxe varias outras.
Esse trabalho abriu caminho para a fotografia
“conversar” com a minha pratica pictdrica, além de
permitir relacbes e experimenta¢des com 0 meu campo
de trabalho (que na época era o da Comunicacdo Visual),
e com os equipamentos industriais que faziam parte da
minha rotina como designer. Esse didlogo com a
Comunicacao Visual também deixou evidente a minha
necessidade de criar cruzamentos entre as artes e o

design.

As experimenta¢des com diferentes materiais e
suportes, maquinas e produtos tentava questionar os
tradicionalismos técnicos da pintura, e romper com
alguns paradigmas com o0s quais eu mesma
compactuava anteriormente (quando acreditava, por
exemplo, que a tinta acrilica “de pintar paredes”
dificilmente traria bons resultados sobre tela). Com a

utilizagdo de algumas maquinas também questionada a

22
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reprodutibilidade técnica na pintura e a questao da

autoria.

Toda a imersdo realizada na graduagdo nao
buscava somente resolver as questbes da prdpria
pintura (cor, forma e etc.), mas essencialmente
procurava estabelecer conexdes entre a teoria, a
tematica e o processo artistico. Apds a exposicdo, e a
finalizacdo do ciclo da graduacdo, cada novo olhar
langado sobre os trabalhos trazia novas questdes, novas
perguntas. O processo todo foi muito satisfatdrio,
resolveu o problema da pesquisa e alcancou os objetivos
propostos para aquela situacdo especifica, porém
quando o problema foi resolvido, outros surgiram a
partir de ideias e reflexdes que apareciam cada vez que

meu olhar mudava de perspectiva.

Os  primeiros  questionamentos  estavam
relacionados aos resultados. Formalmente eles atendiam
ao propdsito estabelecido a priori, e que estava
diretamente conectado com a relacao pessoal que eu
tinha com a tematica. A ambiguidade, o feminino, a

sombra, 0 vazio, a ideia de multiplicidade, de oposicao e

23
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simetria, estava tudo no resultado formal e na fatura. O
que me incomodava era que o processo, todas as
experimentacdes com diferentes equipamentos, as
tentativas de inventar, inovar, mudar, o uso de materiais
industriais, o stencil, enfim, tudo isso ndo ficava evidente

no resultado das pinturas.

Para a pesquisa tedrica em questdo isso
realmente ndo era necessdrio, mas essas percepcdes me
fizeram pensar nas possibilidades de criar processos que
estivessem presentes também nos resultados da
pintura. Geraram algumas inquietacdes quanto a ideia
de criar processos hibridos e que realmente

demonstrassem o uso direto das tecnologias na pintura.

24
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Imagens 1 e 2 — Manuela Siebert, Exposigao “Silhuetas e
Fantasmagorias” — MESC 2015 - Foto de Priscila Colling.

Essas inquietagbes ocorrem constantemente,
talvez seja “coisa de artista”, ou potencialmente a
ansiedade discutida por Harold Rosenberg' em seus
ensaios. O artista estd sempre problematizando até
mesmo o trabalho que ja estd “resolvido”, pois afinal,
entender que o trabalho esta resolvido é aparentemente
um pouco de vista. Como dito anteriormente é apenas
uma das perspectivas do olhar, mudando o olhar mudam

as formas de enxergar o trabalho. O observador muda o

' ROSENBERG Harold. Objeto ansioso. Traduc&do de Vera Pereira. Sdo
Paulo: Cosac e Naify 2004

26
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resultado ao observar, porque sua prépria maneira de
olhar conta com indmeras possibilidades. Resta apenas

saber:

- Qual o paradigma, qual a crenca estd dominando meu

olhar no momento em que eu olho?

“Em vez de resolver seu problema -
“seu”, porque foi ele que o escolheu, o artista
vive esse problema através da
instrumentalidade dos seus materiais. Fixando
seu pensamento na matéria, o artista poe a nu
seja a falta de sutileza de sua ideia, seja a falta
de apuro de sua arte, e isso o induz a
experimentar e a aperfeicoar-se. Mais cedo ou
mais tarde, ele se torna tdo habilidoso na
materializagdo de suas ideias, e no manejo dos
materiais como se fossem pensamentos, que a
dificuldade, em si, é transformada: o artista
traduziu o problema em um conjunto impar de
termos. ”(ROSENBERG, 2004).

A exposicao foi extremamente importante para
a construcdo dessa pesquisa, e para entender ou aceitar
que o processo artistico é pra mim tao importante

quanto o resultado. Com isso, tenho sempre a intencao

27
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de dar-lhe um lugar mais significativo seja na exposicao,
ou na propria obra. A partir dessas inquietacbes o
hibrido atravessou o meu caminho, ou talvez eu tenha
atravessado o caminho dele. O resultado de toda a
problemdtica, que acabara de se instalar na minha
producdo como artista ndo resultaria em algo diferente

de uma pesquisa de Mestrado.

O projeto foi escrito, as ideias sobre a real
poténcia do hibrido ainda eram vagas, as referéncias
especificamente para o campo da Arte eram poucas, e a
possibilidade de encontrar as respostas para as questdes
ativadas a partir da minha prépria pintura parecia um
pouco distante. A prdpria definicdo de ansiedade da

Arte.

Antes de iniciar o Mestrado, eu frequentava os
encontros semanais do Grupo de Estudos Estudio de
Pintura Apotheke. Os trabalhos da exposicao foram
revisitados em alguns estudos e a problematica parecia
mudar a cada novo encontro entre a obra e o meu olhar
(Imagem 3). Pra mim estava tudo muito resolvido

formalmente, entdo comecei a pensar em um novo

28
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trabalho no qual pudesse investigar diretamente a

questdo do uso da fotografia e do hibrido na pintura.

Imagem 3 e 4- Apresentacgdo dos estudos no Grupo de estudos
Estudio de pintura Apotheke, 2016.
Site do Grupo: www.apothekeestudiodepintura.com

29
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Iniciei algumas leituras sobre o hibridismo, e
passei a pesquisar alguns artistas e trabalhos que
poderiam ser referéncias para a parte tedrica. Escrevi o
projeto de pesquisa utilizando esses estudos e pensando
em alguns testes praticos realizados anteriormente com
a pintura. Apds meu ingresso na Pds-graduagao comecei
a realizar alguns estudos de intervencdo com pintura

sobre fotografia.

Meus processos inevitavelmente tém uma
ligacdo muito forte com o meu trabalho como designer,
e comumente utilizo as ferramentas e conhecimentos
dessa drea nos meus trabalhos como artista. Desse
modo as fotografias eram editadas previamente no
computador utilizando o software Corel Draw e em
seguida eram impressas em papel (Imagem 5). Utilizei
desde papéis mais finos, até papeis com maior espessura
e diferentes texturas (todos em tamanho A4). Depois de
impressas as fotografias recebiam camadas de tinta

acrilica (Imagem 6 e 7).

As fotografias eram escolhidas a partir do meu

arquivo pessoal e retratam memdrias de abusos e outras

31
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lembrancas do mesmo periodo em que os abusos
ocorreram. A maioria das imagens foi retirada de
conversas de whatsapp que mantinha com o agressor.
Algumas vinham seguidas de ameagas, outras eram
imagens cotidianas trocadas em outros momentos do

relacionamento.

Imagem 5 - Manuela Siebert, Fotografia e fotografia editada para

impressdo em papel, 2016.

32
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Imagem 6 — Manuela Siebert, Série: imagens de uma conversa, 2016.
Acrilica e spray sobre fotografia impressa em papel, 2016.

33
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Imagem 7— Manuela Siebert, Série: imagens de uma conversa, 2016.
Acrilica e spray sobre fotografia impressa em papel, 2016.

34
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Logo eu que nunca falei palavras feias

Minha mde nunca gostou de meninas falando palavrao
Logo eu que sou vegetariana por ter pena até do camardo
Acreditava que um dia morreria de amores

Alguém morreria de amores por mim

E os dois mesmo morrendo de amores um pelo outro ndo
poderia nem conseguiria fazer nenhum mau

O mal ndo € visivel em todas as perspectivas

Minha lente estava embacada

Ele chega devagar e em pouco tempo adormece suas veias
Frio demais pra alguém tdo quente

Pouco vivo pra alguém tdo sensivel

Impbe centenas limites pra alguém tdo livre

Repleto de édio pra alguém tdo doce

36
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Existem montanhas de carne e de osso caindo pelo chdo
Ventos que ndo atingem a alma por mais fortes que sejam

O coragdo calejado jd estd embriagado demais para
acreditar

Durante a noite choro de solugar buscando algo por
dentro

Sempre que quis entender pus meus pés a trilhar o
caminho oposto

Ndo é algo que dé pra entender

Ndo tente entender o incompreensivel

Existem coisas pelas quais lutamos

Existem aquelas que devemos abrir mao

A mdo cerrada ndo larga do pedaco putrido de amor

O sorriso falso ha foto ndo mostra o tamanho da dor

37
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Vocé um dia vai ficar tdo incompreendido quanto o
problema que ndo podes resolver sozinho

38
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A partir desses trabalhos em papel eu pensava
sobre a manipulagdo das imagens nos softwares,
trocando suas cores e adicionando algumas formas
coloridas as imagens em preto e branco. Buscava
trabalhar a ideia da pintura digital sobre a fotografia a
partir das fotomontagens feitas com programas de
design. Como os programas utilizados para editar essas
imagens sdao os mesmos que utilizo no trabalho, em
algumas situag¢des as imagens eram editadas nos meus

intervalos na empresa em que trabalhava.

Com os testes em papel pude estudar a
espessura das camadas de tinta, e pensar como a
linguagem pictdrica era construida juntamente com a
fotografia. Em algumas fotografias testava camadas
mais finas sobre toda a imagem fazendo veladuras e
colorindo toda a fotografia. Em outras utilizava camadas
mais grossas de tinta acrilica ou spray que cobriam
apenas algumas partes da imagem. Desse modo,
pensava o que me interessava mostrar com destaque e o

que poderia ser apagado com a tinta.
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Na imagem 5 toda a fotografia foi coberta por
vdrias veladuras de tinta. A arma foi colorida com uma
tinta dourada e o desenho da mdo foi sobreposto sobre
a arma com mais camadas de tinta acrilica (a fim de fazer
com que a arma parecesse algo do imagindrio). Nessa
fotografia também utilizei o spray vermelho (como se
fosse respingos de sangue) para enfatizar a questdo da
violéncia relacionada a imagem. A fotografia foi
transformada em preto e branco no programa, e seu
contraste foi intensificado antes de fazer a impressdo

sobre papel.

Na imagem 6 tirei a saturacdao da fotografia
deixando-a em preto e branco e posteriormente
adicionei uma colorardo esverdeada. Sobre a boca
desenhei um retangulo alaranjado que cobre o sorriso,
dando maior destaque para os olhos. A fotografia foi
impressa em papel grosso e trabalhada com tinta
acrilica. Primeiramente fiz veladuras sobre o rosto
adicionando um pouco de tinta alaranjada (mantendo o
esverdeado original da fotografia) trazendo algumas
nuances préximas do meu tom de pele. Posteriormente

cobri o fundo e cabelos com tinta roxa e alguns detalhes
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em alaranjado. Por fim, escureci os olhos reforcando as

sombras presentes na prépria imagem.

Fiz cerca de cinco trabalhos testando papéis e
algumas formas de intervencao sobre as fotografias,
algumas foram perdidas no processo por ter utilizado
tintas muito aguadas para o tipo de papel utilizado,
outras seguiram as ideias das imagens aqui
apresentadas. Uma das imagens perdida foi feita em
guache, porém descartei seu uso por nao ser compativel
com os papeis que estava testando. A tinta acrilica
apresentou melhores resultados para esses estudos, e a

tinta a leo ndo foi testada no papel.

Na mesma época, em que estava testando essas
interven¢bes diretamente sobre a fotografia impressa,
conheci o trabalho do fotégrafo Kim Weston (Imagem
8). Ele é um especialista em fotografia de nus e trabalha
com imagens monocromaticas feitas em gelatina de
prata aplicando a cor através do uso da tinta a dleo.
Posteriormente os trabalhos e videos do processo do
artista foram apresentados em sala de aula como

referéncia para os alunos.

41



PROCESSOS HIBRIDOS, E O USO DA FOTOGRAFIA EM PINTURA.

Também ja conhecia alguns trabalhos da artista
Rosangela Rennd, nos quais a artista trabalha com o
apagamento de imagens deixando apenas alguns
detalhes. Essa mesma ideia também ja era conhecida de
algumas obras do artista Paulo Gaiad sobre o qual me
debrucei ainda no primeiro semestre do mestrado na
disciplina “Territorialidades modernas e
contemporaneas” ministrada pela Prof.? Dr.? Rosangela
Cherem. Nessa disciplina escrevi um artigo sobre o
artista relacionando seu trabalho com o arquivo e com o

hibridismo.
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Imagem 8 — Kim Weston, Série: Fotografias pintadas. Tinta a éleo
sobre gelatina de prata, 20x16cm.
Fonte: www.kimweston.com
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No comeco de 2017 meu local de trabalho, na
empresa em que trabalhava como designer, foi alterado
e a nova sala ficava ao lado do setor de Sublimagdo. A
partir dessa mudanca comecei a ter um maior contato
com a técnica. Por vezes operei as impressoras e prensas
de Sublimagdo. Nessa época comecei a realizar alguns
testes com a Sublimac¢do chegando a conclusdo que
poderia usd-la como um Processo Hibrido no
cruzamento entre fotografia e pintura. A ferramenta me
permitia um modo muito mais efetivo de cruzamento,
em termos de materialidade e resultado, do que os
processos que eu estava testando com a intervencao

sobre papel.

Os trabalhos em papel entravam realmente em
uma ideia de intervencdo e apropriacao da fotografia
pela pintura, ou ainda traziam a proposta de colorir a
fotografia com o uso da pintura. O resultado formal
desses testes ndo satisfazia a minha ideia de trabalhar
com novas possibilidades de uso das tecnologias a partir
da hibridacdo da pintura. Os primeiros trabalhos

realizados com a técnica de Sublimagdo foram feitos em
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tecido de microfibra, de composicdo 100% poliéster e

trabalhados posteriormente com tinta acrilica e spray.

Imagem 9 e 10 — Impressdo das
imagens em papel transfer para
posterior Sublimagao em tecido
microfibra.
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Imagem 11 — Manuela Siebert, Série: corpo de delito, 2017.
Acrilica e spray sobre tecido sublimado, 65x40cm.

O trabalho mostrado na imagem acima foi o
primeiro realizado em microfibra com o uso da tinta
acrilica e do spray. Recolhi vérias imagens de alguns
hematomas e les6es sofridas e fiz montagens utilizando
os programas de design. Nesse caso em especifico
peguei algumas imagens de hematomas nas pernas e no

braco e recortei de um modo que descaracterizasse um
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pouco a parte do corpo que estava retratada
evidenciando apenas a pele e as lesdes. Apds a
montagem das imagens coloquei um tom de roxo por
tras das imagens parcialmente transparentes
destacando a tonalidade das lesGes.  Sublimei a

fotomontagem em microfibra e utilizei a tinta acrilica e o

spray para fazer a pintura sobre o tecido.

Imagem 12 — Montagem realizada no software Corel Draw antes de
imprimir aimagem para fazer a Sublimagao.

Nesse primeiro trabalho ja4 pude perceber que a
tinta acrilica era absorvida muito rapidamente pelo

tecido que secava com muita rapidez, dessa forma as

48



LIVRO-CADERNO DE ARTISTA, MANUELA SIEBERT, 2018.

camadas de tinta ficavam facilmente falhadas. Parte da
tinta era absorvida enquanto o excesso ficava na
superficie do tecido. Foram necessdrias algumas
camadas para chegar ao efeito apresentado na imagem,
mesmo assim ainda é possivel perceber locais em que a
tinta parece estar mais seca. Se a camada de tinta fosse
muito aguada o tecido além de absorver rapidamente

também transferia parte da tinta para o seu verso.

A microfibra apresentou a vantagem de ser
parcialmente transparente tornando-se um material
muito interessante para trabalhar com a luz. Por outro
lado, o tecido absorve boa parte da tinta, deixando
transpassar uma parte dela, fazendo com que apds seca
a tinta acrilica adquira grande transparéncia. Eu me
interessava em encontrar um tecido que possibilitasse

maior cobertura e opacidade da tinta acrilica.

ApOs esse trabalho, realizei outras duas
experimentacdes com o tecido de microfibra, pois as
trés imagens foram sublimadas no mesmo dia. Apesar de
ter percebido que o tecido ndo era o mais adequado

para o resultado que eu buscava (camadas mais
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fechadas de tinta) resolvi concluir os trés trabalhos que

ja tinha sublimado.

No segundo trabalho em microfibra a imagem foi
convertida para preto e branco e o contraste foi
aumentado. Apds a Sublimacdo utilizei novamente a
acrilica e o spray sobre o tecido. Nessa ocasido
primeiramente pintei um bastidor com spray preto,
prata e vermelho, e perfurei o tecido amarrando-o ao
bastidor com um barbante vermelho. Depois da imagem
esticada reforcei as sombras da fotografia com spray
preto. Tentei fazer uma veladura em tons de cinza mais
escuro que o fundo da foto, porém o tecido absorvida
muita tinta. Como alternativa fiz uma aguada e pintei a
parte superior da imagem deixando a tinta escorrer
sobre a imagem. A parte do hematoma, que aparecia na
fotografia original, foi recriada como spray roxo. No olho
trabalhei com camadas de tinta verde sobre uma
camada de tinta acrilica preta, deixando o tom de verde

aparecer levemente.

Os detalhes do trabalho mostram a tentativa de

fazer a veladura com a tinta cinza e os detalhes da tinta
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escorrida e do spray roxo sobre a sombra do hematoma.
A tinta aguada que escorreu sobre o tecido também foi
bastante absorvida, o que fez com que o efeito fosse
alargado pelo pano. Por esse mesmo motivo em muitas
partes da imagem a tinta ndo escorreu até o final,

marcando bastante o local em que a tinta secou.

Imagem 13 — Manuela Siebert, Série: corpo de delito, 2017.
Acrilica e spray sobre tecido sublimado, 8ox8ocm.
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Imagem 14 - Detalhe da tinta acrilica aguada escorrida e da tinta spray
roxa.
Imagem 15 - Detalhe da veladura na cor cinza absorvida parcialmente
pelo tecido de poliéster.
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O terceiro trabalho feito em microfibra foi
realizado com a turma do semindrio de Arte e Cultura
Visual. A proposta da professora Aline era de que a
turma escolhesse suas imagens e tecidos para que
fizéssemos uma aula no atelié explorando a técnica da
Sublimagdo. As colegas da turma escolheram suas
imagens e me enviaram o0s arquivos por e-mail,
posteriormente editei as imagens conforme solicitado,
adaptei para os tamanhos desejados e fiz a Sublimagdo

nos tecidos escolhidos pelos colegas.

Para a minha experimentacdo utilizei o trabalho
em microfibra que ainda ndo tinha pintado, alguns
colegas utilizaram tecidos como o failete, o PV, e o voal.
Para esse trabalho utilizei primeiramente a tinta acrilica
cobrindo toda a imagem e recriando os detalhes da
fotografia adicionando vdrias tonalidades de cores e
reforcando o corte na boca que era a parte que queria
dar mais destaque. Posteriormente utilizei o spray azul e
amarelo para finalizar o trabalho cobrindo algumas
partes que ndo queria que aparecessem para que desse

modo a boca tivesse ainda mais destaque. Algumas
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colegas trabalharam com recortes, bordados

montagens, outras com tinta acrilica sobre o tecido.

Imagem 16 — Manuela Siebert, Série: corpo de delito, 2017.
Acrilica e spray sobre tecido sublimado, 43x24cm
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No periodo em que fiz o terceiro trabalho em
microfibra com as colegas do semindrio j& estava
fazendo testes e experimenta¢des com o tecido canvas,
mas decidi utilizar mesmo assim a uGltima imagem em
microfibra para a experimenta¢do com as colegas. Essa
imagem trabalhada no semindrio também foi utilizada
no estagio docéncia quando trabalhei a fotografia na
pratica de monotipia com os alunos de Processos

Pictdricos.

Imagem 17 —Resultado da pratica de monotipia realizada na aula do
estagio docéncia, tinta a éleo sobre Canson, tamanho A4, 2017.
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Imagem 18 —Resultado da pratica de monotipia realizada na aula do
estagio docéncia, tinta a éleo sobre papel japonés, tamanho A4, 2017.
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No momento em que iniciei os trabalhos com
Sublimac¢do comecei refletir também sobre como usaria
a técnica ao longo do estdgio docéncia que aconteceria
no segundo semestre de 2017. Enquanto fazia as
experimentacdes, pesquisava sobre as duvidas que
surgiam com relacdo a técnica mista, sobre as diferencas
entre mesticagem e hibridismo, e também comecava a
pensar sobre as questdes que poderiam ser trabalhadas
na graduagdao em Artes Visuais a partir dos experimentos

e dos processos que estava desenvolvendo.

A partir do inicio das experimentacbes com a
Sublimagdo, no segundo semestre do mestrado, a
pesquisa comecou a ganhar mais corpo e mais leituras
foram surgindo. A partir desse processo também pude
confrontar minhas experimentacdes com alguns artistas
a fim de iniciar uma coleta de referéncias para a

pesquisa.
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Por sugestdao da minha orientadora Prof.* Dr.?
Jociele Lampert. Iniciei alguns testes com o canvas no
primeiro semestre de 2017. Comecei os testes com a
Sublima¢do experimentando o tecido canvas com e sem
preparacao em fundo acrilico. Foram necessarios varios
testes para chegar a temperatura e tempo ideal da
prensa evitando a queima exagerada do tecido, ou o
resultado de uma imagem demasiadamente desbotada.
Apds entender o comportamento do tecido e encontrar
as regulagens ideais da prensa, comecei a produgdo de
algumas imagens tanto para a exposicao da professora

Jociele como para experimentacbes no meu prdprio

processo.
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Imagem 19 — Testes em tecidos variados. Demonstracdo de canvas
sem preparacao e papel transfer parcialmente queimados, e tecido
nylon sublimado com temperatura correta.

Imagem 20 — Teste em canvas sem e com prepara¢ao em fundo
acrilico.
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O tecido canvas comecou a ser trabalho pela
professora Jociele e por mim praticamente no mesmo
periodo. Foi interessante perceber que buscdvamos
resultados diferentes com as imagens. Enquanto Jociele
utilizava tintas mais aguadas e experimentava diferentes
mediuns para ajudar na absor¢do e fixacdo da tinta no
tecido, eu procurava por um tecido que absorvesse
menos as camadas de tinta para conseguir um melhor
apagamento de algumas partes das imagens. Jociele
trabalhava com o uso da tinta a dleo, enquanto eu
preferia a tinta acrilica, apesar de fazer alguns testes

com 6leo em algumas ocasides.

A professora também fazia interferéncias com
desenho e tinta sobre os papéis transfer utilizando-os
como estudos para as suas telas sublimadas, e também
como trabalhos para a exposicdo. Eu preferi ndo utilizar
os papéis transfer por entender que eles estariam no
mesmo lugar da pintura sobre papel que havia feito
anteriormente. Eu me interessava especificamente por
pensar na imagem fotografica sublimada sobre um
tecido tradicionalmente utilizado na pintura e questionar

suas potencialidades como Processo Hibrido entre a
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fotografia e a pintura. Desse modo o tecido canvas
sublimado se tornava uma jun¢dao de aspectos e
materiais fotograficos e pictdricos, pois a imagem era
editava e contava com a adi¢do de cores e outros valores
pictdricos, mas ndo deixava de contar com o aspecto
documental da fotografia, questionando a ideia de

identidade, memdria, e realidade a partir das mesmas.

As imagens selecionadas para as
experimentacdes no tecido canvas seguiam a mesma
ideia das imagens anteriores. Foram retiradas de
situagbes e acontecimentos que giraram em torno de
um relacionamento de abusos e constrangimentos. Em
meio aos fatos ruins, muitas coisas importantes e que
deveriam ser felizes aconteciam ao meu redor. Essas
imagens de datas memordveis e comemorativas foram
selecionadas em meio de imagens de violéncia e dor
chamando a atencdo para o fato das aparéncias e de

uma possivel realidade disfarcada.

Nos primeiros testes fiz algumas edi¢des previas
nas imagens, adicionei alguns padrdes de cores, em

outras adicionei riscos e linhas sobre as fotos. Sobre as
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imagens comecei a fazer testes com a acrilica pensando
nas possibilidades de adicionar cor as imagens.
Primeiramente tive a inten¢do de caricaturar as fotos
relacionadas aos momentos felizes, adicionando alguns
desenhos sobre o rosto, fazendo com que a imagem
ficasse com aspecto de um desenho irénico e

escrachado.

Imagem 21 - Papel transfer e tecido canvas apds a Sublimagao da
imagem.
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P A

Imagem 22 — Experimentagdes com acrilica sobre canvas sublimado.

Imagem 23 - Experimentag6es de apagamento sobre a pintura
realizada em acrilica anteriormente.
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Posteriormente realizei mais alguns testes em
canvas seguindo essa ideia de apagamento, que ja havia
pesquisado nos trabalhos da Rosangela Rennd, do
Gaiad, até mesmo nos trabalhos de Price e Johns.
Esteticamente foi a solu¢ao que mais se aproximou da
ideia que eu tinha a priori com relagdo a temdtica do
trabalho. O uso da Sublimacdo me interessou nao
somente pela sua capacidade de juntar a pintura e a
fotografia, mas também pela relacdo que tinha com o

termo “sublimacdo” da psicanalise.

A “sublimagdo” da psicanalise foi um conceito
descrito por Freud. Ele diz que ela acontece quando o

IH

individuo substitui seu objeto “sexual” ou o objeto do
foco da sua libido por outro objeto. Segundo Freud ela
aconteceria principalmente quando o individuo troca
esse objeto por atividades artisticas, pela pesquisa

intelectual e pelas praticas de esportes.

A sublimagdo funcionaria como um sistema de
defesa do individuo que primeiramente recalcaria o seu
desejo ou pulsdo e posteriormente transformaria essa

pulsdo em algo ndo prejudicial. Ou seja, sublimar ndo é
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apagar a pulsdo ou os desejos, mas aprender a converté-
los em algo menos prejudicial, tirando-os o foco principal
do individuo. A sublimagdo da psicanalise dialoga com a
técnica da Sublimacdo como Processo Hibrido, pois
ambas trabalham com a ideia do ndo apagamento, e da
transformacao dos objetos. A partir da poesia, da
pesquisa, e do meu processo artistico pude converter as
situagdes vividas, ou 0 trauma como um objeto central

na minha vida, em material pra fazer arte e pesquisa.

Imagem 24 — Manuela Siebert, Olhar desvelado, 2017. Acrilica sobre
canvas sublimado, 100x70cm.

67



PROCESSOS HIBRIDOS, E O USO DA FOTOGRAFIA EM PINTURA.

No trabalho da pagina anterior iniciei o processo
editando a fotografia e deixando-a transparente a fim de
que o olho ficasse suavizado no tecido apds sublimado.
Posteriormente trabalhei com uma veladora preta
utilizando algumas camadas de tinta roxa em algumas
partes dessa cobertura. A ideia era realmente cobrir
todo o entorno do olho e deixa-lo quase transparente.
Sendo assim, apesar de ser a Unica imagem visivel, ela
acaba se tornando menos destacada do que o preto a

sua volta.

A imagem do olho além de trazer a questdo da
identidade trabalhada pela fotografia, também tras
outras memodrias e significados para o trabalho. O olho
como uma verdadeira janela da alma deixava
transparecer o sofrimento disfarcado pelo sorriso. O

olhar ndo mente.

* k%
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A partir do meu processo e das experimentacdes
que realizava pude construir os planos de aula e o
didlogo com os alunos ao longo do estdgio docéncia. Os
testes realizados antes do estdgio e ao longo dele foram
essenciais para que eu pudesse ajudar efetivamente os
alunos nas suas duvidas com relacdao ao material e as
técnicas que poderiam ser utilizadas. A minha
experiéncia com a Sublima¢do juntou-se com a
experiéncia da professora Jociele com a técnica, ambas
com as suas particularidades. Desse modo conseguimos

mostrar aos alunos as possiveis utilizagdes do material.

Utilizamos a ideia dos estudos com o papel
transfer da professora Jociele para que os alunos
fizessem também os seus estudos antes de trabalhar
com a Sublimag¢do. A partir da minha experiéncia
sugerimos estudos com a tinta acrilica no caderno atelié,
e sempre buscamos questionar aos alunos as suas
relacbes com as imagens sublimadas e como eles

gostariam de trabalha-las.

A partir do meu trabalho com as imagens pude

apresentar as possibilidades do apagamento, trouxe
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questionamentos com relagdo ao uso da fotografia, sua
importancia, ou quais aspectos ela poderia trazer para o
trabalho. A partir disso discutimos questées como a
apropriacao, a fotografia como um documento e objeto
de memdria, a fotografia como a representacdo da
realidade e também como uma forma de fixar uma

identidade.

Sugerimos que os alunos trabalhassem com uma
imagem pronta escolhida por nds, mas também
propomos que eles tirassem suas préprias fotos para
montar composi¢des e registrar seus processos.
Procuramos utilizar a fotografia na pintura das mais
diversas formas assim como ela permeia o meu processo
de muitas maneiras diferentes. No meu caso em
especifico as fotografias sdo um indice, a Unica prova da
existéncia das agressdes que eu sofri, dos momentos

que passei dos momentos que passei em uma época.

Como aponta Gerhard Richter (2006), a
fotografia substitui a pintura na parte que informa sobre
a realidade, a partir disso a pintura se entrelaca com

outras questdes, acontece além de representar algo. No
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meu trabalho a pintura é responsdavel por essa
sobreposicao, pela sublimacdo dos objetos, é
responsdavel por me salvar de mim mesma. Por mais que
os alunos nao pudessem sentir o mesmo que eu sinto
por ela, a0 menos pude entrega-los um pouco mais do
que pensar em técnicas, pude fazé-los pensar um pouco

sobre a vida.
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RESUMO

Os Processos Hibridos ocorrem na Arte Contemporanea através da incorporacao de novas
midias e novas tecnologias ao fazer artistico. Esses Processos permitem um rompimento com
as especificidades das técnicas buscando operar através de cruzamentos entre os meios
artisticos e a ciéncia. O principal objetivo da pesquisa é refletir sobre a hibridacao no ambito do
ensino da Pintura através da metodologia de Pesquisa em Arte por meio de experimentacdes e
estudos relacionados com o uso da fotografia a partir da técnica de Sublimacdo. Através das
relacbes entre fotografia, tecnologia e pintura, e das experimentacbes artisticas, a pesquisa
propde o uso dos Processos Hibridos e das tecnologias nos cursos de Graduacdao em Artes
Visuais da UDESC. Também aborda sobre as possiveis interdisciplinaridades entre pintura e

fotografia.

Palavras chave: Processos Hibridos - Pintura Contemporanea - Fotografia - Ensino da Pintura
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ABSTRACT

The Hybrid Processes occur in Contemporary Art through the incorporation of new media and
new technologies in the art making process. These Processes allow us to break with the
specificities of the techniques looking for operating through crosses between the artistic
means and the science. The main objective of the research is to reflect on the hybridization in
the Painting teatching context through the methodology called Research in Art based in
experiments and studies related to the use of the photography using the technique called
Sublimation. From the relations between photography, technology and painting, and artistic
experiments, the research propose the use of the Hybrid Processes and technologies for the
paint teaching on the Visual Arts graduation courses from UDESC. Also discusses

interdisciplinarities possibilities between painting and photography.

Keywords: Hybrid Processes - Contemporary Painting - Photography - Painting Teaching
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Introducao a pesquisa: Raz6es e objetivos.

Uma discussao sobre pintura, fotografia, e Processos Hibridos.

As razdes para a realiza¢ao dessa pesquisa surgiram primeiramente do meu interesse em
identificar e estudar os Processos Hibridos entre pintura e fotografia que ocorriam no meu
processo artistico. Posteriormente, o interesse pessoal encontrou ressonancia com a
necessidade de explorar as hibrida¢des e os possiveis cruzamentos entre linguagens no ensino
da pintura na Graduac¢dao em Artes Visuais, pois existe atualmente uma escassez de pesquisas

sobre esse assunto. Isso faz com que ele ainda seja pouco abordado nas aulas de pintura.

O objeto de estudo que motiva e alimenta a minha pesquisa € a pintura, e 0 meu principal
objetivo € refletir sobre o Processo Hibrido decorrente das rela¢des entre pintura e fotografia
passando por reflexdes sobre o conceito de hibridismo, os processos artisticos envolvidos no

percurso da pesquisa, a construcdo da imagem pictdrica, e a pratica docente.

A pesquisa parte das minhas experimentacdes artisticas direcionadas para a construcao
de um Processo Hibrido que utiliza diferentes tecnologias, modos de impressao da imagem,
reprodutibilidade, entre outros; e que cruzam fotografia e pintura. O Processo Hibrido que se

mostrou mais adequado a minha proposta foi realizado através da técnica de Sublimacao, a
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qual além de possibilitar cruzamentos entre pintura e fotografia conta com um baixo custo de
producdo. A partir da escolha da ferramenta, obtida através de um fluxo de experimentacdes
praticas e reflexdes tedricas, apresento as reverberacdes das minhas experiéncias pessoais nas
aulas de pintura do estagio docéncia realizado na Graduag¢do em Artes Visuais da UDESC.
Utilizando a metodologia de Pesquisa em Arte abordo sobre os cruzamentos e intercambios
vivenciados ao longo das aulas de atelié, bem como apresento reflexdes sobre possiveis

interdisciplinaridades entre pintura e fotografia e sua pertinéncia para o ensino.

Ao longo da escrita, e principalmente no livro-caderno de artista, insiro considerag¢des
sobre os Processos Hibridos que tiveram origem no meu prdéprio processo artistico, e que
posteriormente foram transportados para essa experiéncia partilhada com os alunos da
Graduac¢do. Também sdo apresentados alguns meios e propostas de desenvolver uma pratica
de ensino que explore a hibridacdo a partir da Sublimacdo e também de outras técnicas que

envolvam a fotografia e a tecnologia na construc¢do da imagem pictdrica.

A metodologia de Pesquisa em Arte mostrou-se adequada para essa pesquisa, pois de
certo modo, opera através da hibridacdo entre teoria e pratica quando propde o
entrecruzamento das experimentacdes artisticas com a producdo textual. Desse modo a

pesquisa se estabelece na constante troca e didlogo entre o processo artistico, a experiéncia
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docente e a reflexao tedrica que é proveniente da pesquisa sobre o conceito de hibridacao e da
observacao sobre a experimentacao pratica através da Sublimacao e de outras tecnologias.
Essa rede de cruzamentos entre a pratica e a teoria norteia toda a pesquisa e estabelece
relacbes diretas com a proépria constituicdo da “artista-hibrida” (termo utilizado para definir
uma personalidade intercambiante). Segundo Sandra Rey (2002) “o artista que realiza uma
pesquisa no ambito universitario concebe seu fazer artistico como praxis sendo portador de
uma dimensao tedrica” com excecao daqueles que se voltam exclusivamente para a producado

e reflexdo tedrica em linhas de critica, filosofia ou Histdria da Arte.

E dificil afirmar em que periodo da Histdria da Arte as hibridac6es (de um modo geral),
que englobam cruzamentos entre técnicas, linguagens, ou entre meios tradicionais e novas
tecnologias, tiveram inicio. Basicamente para encontrar uma resposta seria necessario
primeiramente estabelecer parametros sobre o qué poderia ser considerado tecnologia, ou
quais linguagens eram utilizadas pelos artistas na época a ser analisada. A partir do
modernismo, mais especificamente apds a Revoluc¢ao Industrial, o conceito passou a ser mais
utilizado ndo somente no ambito das criacGes artisticas, mas também com relacdo as questdes

culturais, sociais e politicas. J& na Arte Contemporanea esses processos estao vinculados
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principalmente a exploracdao das convergéncias entre os meios artisticos e as técnicas

industriais, a ciéncia, e as tecnologias, ndo operando exclusivamente através desses formatos.

Para essa investigacdao optei por fazer um recorte mais pontual e refletir sobre o conceito
de hibridismo a partir da utilizacdo de novas midias e tecnologias digitais e industriais.
Considerando essas tecnologias como formas de criar ndo somente objetos artisticos, mas
novas relacdes conceituais e praticas entre técnicas e processos de criagdo. Desse modo as
hibridacdes nos permitem romper com as especificidades técnicas na medida em que operam
através de cruzamentos entre os mais diversos meios artisticos ou ndo. Sendo assim, elas sao
analisadas a partir da utilizacdo de ferramentas que possibilitam a criacao dos hibridos. Essas
ferramentas foram nomeadas Processos Hibridos, pois incorporam ao processo artistico uma

esséncia hibrida que é mantida também nos resultados obtidos a partir da sua utilizacao.

Para refletir sobre o percurso da pintura até o seu hibridismo com a fotografia eu trouxe
brevemente a Histdria da Arte refletindo sobre alguns pontos importantes para a compreensao
da constru¢ao da imagem na pintura contemporanea. No modernismo o purismo da pintura e a
ideia de que sua forma tradicional era o Unico meio de registrar a histéria comecaram a ser
confrontados. A pintura estava passando por mudancas tdo radicais que Douglas Crimp (2005)

pdde considerd-la morta. A pintura ndo morreu literalmente, o que Crimp (2005) queria expor
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era que morria uma ideia que existia sobre ela. Essa ideia deveria ser reformulada de acordo
com as novas proposi¢cdes procurando espacos de didlogo com a Histdria da Arte, e

encontrando outras formas de reflexao.

Na pintura contemporanea, os Processos Hibridos podem ser considerados uma das
formas que ela encontrou para sobreviver, mas muito mais do isso uma ideia da qual pode se
apropriar para viver a contemporaneidade, principalmente no que diz respeito a construcao ou
criacao das imagens pictdricas. Considerada por muitos uma Arte ‘“falida”, e apesar das
aparentes investidas para o seu sucateamento dentro de alguns cursos de Artes Visuais, a
pintura continua se estabelecendo nas diversas formas de cruzamentos e desdobramentos
dentro da prdépria técnica. Permanece criando constantemente rela¢cdes com outras linguagens
a fim de acompanhar as inova¢fes tecnoldgicas e mudangas culturais. Mesmo em seus

formatos mais tradicionais ela continua reivindicando o seu espaco.

Nuza (2014) afirma que "estamos em uma época profundamente aberta a
experimentac¢des, onde o hibrido elogia a linguagem enquanto troca seus suportes. E sem
nenhuma ofensa procede, desdobrando-as", pois na contemporaneidade os artistas passaram a
mostrar mais claramente o seu interesse nos cruzamentos entre meios e técnicas artisticas

através de suas experimenta¢des. Passaram a expor sua necessidade de explorar os meios
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tecnoldgicos como uma forma de estarem “atualizados” diante da ideia da tecnologizacdo
decorrente da globalizacao e da produ¢ao em massa advinda das revolu¢des industriais. Apesar
de existirem registros anteriores ao modernismo, é na Arte Contemporanea que os trabalhos
hibridos comecam a ganhar maior espaco fora do atelié, deixando seu carater apenas

experimental para ganhar espaco nos circuitos de arte.

Tedricos estudam e discutem a questdao do hibridismo com relacdo a cultura ou até
mesmo nos estudos da miscigenacao dos povos, porém poucos deles abordam o conceito
relacionando-o diretamente ao campo das Artes Visuais especificamente. Obviamente que o
campo da Arte é parte da composicao cultural estabelecida socialmente, porém a maioria das
reflexdes tedricas se torna demasiadamente abrangente nao focando diretamente na criacao
artistica ou na exploracao do conceito aplicado a prdpria estética. Sendo assim, utilizei para o
embasamento tedrico da pesquisa as ideias de Clanclini (2003) com uma visdo abrangente do
conceito de hibridismo, um texto de Charles Narloch (2007) especifico para o campo das Artes,
e as reflexdes de Sandra Rey sobre hibridacdo. Ndo obstante fiz contrapontos com o conceito
de Mesticagem apresentado especificamente no livro “Mesticagens na Arte Contemporanea”
organizado por Icleia Cattani (2007), apontando as diferencas entre os conceitos de

mesticagem e hibridagao.
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Através do livro-caderno de artista, que acompanha essa pesquisa, procurei apresentar
as experiéncias obtidas através da criacao de um Processo Hibrido em pintura, refletindo sobre
a relevancia desse Processo e de minha poética para a formacao de uma “artista hibrida” que
acredita que seus conhecimentos e experiéncias, sejam elas académicas ou cotidianas, podem
ser parte de um processo criativo que consequentemente reflete na pratica docente. Esse
apanhado de relatos e experimentacdes se transforma em uma espécie de didrio de bordo que

mostra como o processo artistico aconteceu enquanto praxis para essa pesquisa tedrica.

No capitulo 1 abordo sobre o conceito de Processos Hibridos e situo as motiva¢des que
me fizeram escolher esse conceito em detrimento de outros. O primeiro capitulo objetiva situar
a pesquisa dentro do campo tedrico, e especificar como os conceitos serdo explorados no seu
decorrer, a fim de esclarecer seus objetivos e interesses. J4 no capitulo 2 discuto algumas
relacdes entre a fotografia e a tecnologia no ambito da pintura analisando os Processos
Hibridos e seus cruzamentos a partir da Histdria e de um panorama de artistas referéncia. Além
disso, nesse capitulo busco refletir sobre as possibilidades de estabelecer uma nova poténcia de

criacao de significados a partir dessas relacdes.

Nessa pesquisa optei por olhar para a hibridacdo para além da interdisciplinaridade, da

exploracao dos cruzamentos entre modos de fazer artistico, ou da utilizacdo de diversas midias
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em um sO trabalho. Além de possibilitar esses cruzamentos, a hibrida¢ao incentiva uma maior
abertura para as experimentac¢fes e a criacao de relacdes entre: técnicas; modos de fazer; e
pensamentos estéticos e poéticos. Acima de tudo é capaz de nos proporcionar uma sensagao
de liberdade quanto ao compromisso de obter um resultado especifico ou engessado em
padrdes pré-determinados por algum estilo especifico. O estudo das rela¢des, dos hibridismos,
e interdisciplinaridades, intercambios ou intertextualidades entre pintura e fotografia com

relacdo ao ensino da pintura estao colocados ao longo do capitulo 3.

As respostas aos objetivos da pesquisa servirao para refletir sobre novas rela¢des entre a
pintura e a fotografia, e estabelecerao possiveis bases para pensar nas contribuicées desses
cruzamentos para a criacao das imagens pictdricas no ensino da pintura, além de contribuirem
para novas formas de criacdo através da técnica de Sublimacdo. As experimentacfes praticas
serdao benéficas para fomentar discussbes a cerca da necessidade de pesquisar as novas
tecnologias e as hibridacdes no ambito da pintura contemporanea, principalmente no que diz
respeito as suas relacdes com o ensino de pintura na Gradua¢do em Artes Visuais. A Graduacao
é o momento em que os alunos estdao buscando suas formas de interac¢do e relagdo com o

campo das Artes, por isso a importancia de experimentar diferentes modos de fazé-lo.
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Alcancados ou nao, os objetivos da pesquisa abrem novos horizontes para muitas
possibilidades de continuacdo desse processo artistico e tedrico, sendo assim ela permanecera
no meio do caminho. Sua conclusao nao é um objetivo com data marcada, seu destino
intencionalmente permanecerd incerto por hora, pois ela estd inteiramente conectada com a

construcao da artista hibrida, e essa ndo cessa com o fim do Mestrado.
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CAPITULO 1

PROCESSOS
HIBRIDOS

Apresentando o Conceito






Com relacdo a Arte e suas linguagens, os Processos Hibridos sao as ferramentas
responsaveis por gerar contaminacdes, cruzamentos, e desvios'. S3o agentes de
ressignificacbes das técnicas utilizadas pelos artistas; criadores de tensdes; além de serem
capazes de operar inovacdes na maneira do fazer artistico tradicional>. Nessa pesquisa os
Processos Hibridos serdao analisados especificamente quando propulsores dos cruzamentos
entre a Arte e as: tecnologias e técnicas criadas; manipuladas; ou utilizadas sistematicamente

por artistas; a fim de obterem como resultado uma obra hibrida.

Sandra Rey considera a hibridacdo uma caracteristica da arte do nosso tempo e afirma

que:

“Os processos hibridos com base nas tecnologias atuais permitem, ndo somente
constituir e instaurar a imagem, mas também alterar seus elementos cruzando-os
com sons, textos, movimentos, circuitos eletrénicos, algoritmos e dispositivos que
lhe atribuem interatividade.” (REY, 2012).

" REY, Sandra. “Cruzamentos Impuros: uma prética artistica por hibridacdo e contaminagdo de procedimentos”. 16° Encontro Nacional da
Associacao Nacional de Pesquisadores de Artes Pldsticas Dinamicas Epistemoldgicas em Artes Visuais: Floriandpolis, 2007.

? Entende-se fazer artistico tradicional, nesse contexto, as técnicas artisticas especificas e ndo contaminadas. Pintura, desenho, fotografia,
e etc. Sem cruzamentos entre técnicas na produgdo da obra.
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Diferenciei o Processo Hibrido (conceito chave da pesquisa) do processo artistico
(tratado no livro-caderno de artista) através da utilizacdo da primeira letra maiuscula. Eles se
diferem porque o Processo Hibrido pode ou ndo ser parte do processo de criacao do artista, ou
seja, 0 processo artistico seria composto por todos os aspectos que envolvem a criacao do
artista incluindo, por exemplo: as pesquisas tedricas; sua relacdo com o seu ambiente de
trabalho; suas ferramentas e técnicas em geral; seus materiais e como eles sdo utilizados; suas
referéncias; seu didrio de bordo e etc. Dentre esses aspectos da criacdo podem existir os
Processos Hibridos que sao compreendidos como componentes mais pontuais, e que no meu
processo artistico é utilizado como uma ferramenta para criar didlogos e refletir sobre as

relacbes entre a fotografia e a pintura.

Uma forma que encontrei para exemplificar essa diferenca (entre processo e Processo)
foi apontando que: a Pesquisa em Arte é a metodologia que € direcionada ao problema a fim de
nortear todo o processo artistico, pois € inerente desse método de pesquisa a concomitancia
entre pensamento tedrico e experimentacdo pratica. Sendo assim, o processo artistico fica
entendido como todo o processo de resolucdao do problema criado para a pesquisa, enquanto
que o Processo Hibrido seria uma das formas de experimentacdo, uma espécie de ferramenta

utilizada como uma das técnicas de execucdao da parte pratica. A imagem 1 mostra a relagao
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estabelecida entre os dois termos para essa pesquisa em especifico. Enquanto o processo
artistico é a juncdo da pratica exposta no livro-caderno de artista com a parte tedrica aqui
apresentada, o Processo Hibrido é a ferramenta utilizada na prdtica que posteriormente se

transforma em um conceito analisado teoricamente.

processo artistico

CRIAGCAO DE MAPAS E PAINEIS DE PESQUISA
COLETA DE IMAGENS
FOTOGRAFIA
TESTE DE MATERIAIS
MONTAGEM DE TELAS
ORGANIZACAO DO AMBIENTE DE TRABALHO
ESCOLHA DAS IMAGENS
TRATAMENTO DAS IMAGENS

| IMPRESSAO E SUBLIMACAO DAS IMAGENS )
PINTURA

Processo Hibrido

Imagem 1- Esquema da relagdo entre o processo artistico e o
Processo Hibrido na pesquisa.



Considerando a metodologia de Pesquisa em Arte, o processo artistico é tido como um
constante processamento. A experimentacao pratica funciona como a praxis movedora da
reflexdo tedrica, uma continua busca de formacdo de significados. O Processo Hibrido é,
portanto um conceito que alimenta a busca tedrica, capaz de resultar em novas
experimentacdes praticas. Recorrendo muitas vezes as técnicas e meios que estdo além do

campo da Arte, e trazendo um carater interdisciplinar para a obra e para a pesquisa.

“Assim, a pesquisa desenvolve-se em duas dire¢6es opostas e complementares: o
pensamento estruturado da consciéncia e um afrouxamento das estruturas
inconscientes. A superficie e a profundidade, consciéncia e inconsciéncia,
estabelecem, durante a pesquisa, um processo dialético, efetuando trocas na
elaboracao de procedimentos, na pesquisa com materiais, na execucdao de
técnicas, na reflexdo e na producdo textual.” (REY, 2002).

Ao longo da escrita tentei atribuir outra nomenclatura para o Processo Hibrido a fim de
evitar confusdes conceituais, ou terminoldgicas, porém nenhum outro termo foi capaz de
abranger todas as relagdes que ele é capaz de fazer sem retird-lo do contexto abordado nos

referenciais tedricos da pesquisa, ou sem que isso causasse confusdes ainda maiores. Buscando
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na propria lingua portuguesa, por exemplo, a palavra meio é considerada um sinbnimo de
processo, da mesma forma que método, porém para o campo da Arte os meios sdo
considerados, geralmente, como os veiculos da linguagem e da comunicac¢do, e a palavra
método faria o Processo Hibrido parecer uma receita de bolo com um resultado determinado a
priori, mas ele é basicamente o oposto disso. O prdéprio livro de Laura Flores, “Fotografia e
Pintura, dois meios diferentes?”’ (2012), ja traz a afirmativa de que a fotografia e a pintura sdo

meios, e 0 Processo Hibrido ndo pode ser equiparado a elas nesse sentido.

Resolvidas essas questbes de nomenclatura, e delineado o meu entendimento sobre a
relacdo entre processo artistico e Processo Hibrido, considero importante apresentar um foco
de analise do conceito antes de iniciar a discussao. Como dito anteriormente o Processo Hibrido
pode unir campos diversos e ocorrer de inimeras formas. O meu interesse esta voltado para o
estudo da hibridacao especificamente no que concerne o uso de tecnologias no campo
artistico. Buscando situar essa pesquisa em um recorte da contemporaneidade que se inicia

apos os anos sessenta e se estende até os dias de hoje.
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1.1 - Escolhendo o conceito para a pesquisa

Apesar de direcionar a pesquisa para o campo das Artes e apresentar o interesse de
dialogar principalmente com trabalhos feitos a partir dos anos 60, inicialmente considero
necessario recorrer as ideais de hibridismo de outros campos como o da cultura; da politica; da
ciéncia; ou da sociologia; para fundamentar a escolha de tal conceito em detrimento de outros

existentes (que apresentam algumas similaridades).

Canclini (2003) considera que as culturas hibridas sdo responsaveis por configurar novas
praticas no processo cultural. Ele também coloca a desterritorializagdo como responsavel pelo
surgimento de culturas contaminadas, e pela expansao dos géneros impuros que
possibilitariam: a entrada e a saida da modernidade; e que refletem o contexto de hibridismo
cultural. Para o autor, o hibridismo é como uma “mistura”, ou seja, a partir da combinacao de
dois elementos acontece a formacdo de um terceiro. Existe uma fusdo ndo necessariamente
harménica e definitivamente instavel, porém homogénea. O que nos permite entender que
existe uma dissolu¢do das identidades particulares de cada elemento originario para, desse
modo, ocorrer a criacao de um produto que é fruto dessa combinacdo. A ele damos o nome de

hibrido. Naturalmente dessa perspectiva o hibrido é impuro e despreocupado com as
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especificidades ou separacfes de cada elemento inicial. Ndo se ocupando com a reflexao a

cerca da existéncia ou ndo de hierarquias entre os elementos geradores.

Para Narloch (2007), “o hibridismo nas Artes Visuais é atualmente discutido sob trés

vertentes diferentes que podem ser consideradas individualmente ou em conjunto”.

Seriam elas:

"1. Hibridismo estético, com enfoque na interdisciplinaridade de meios e
linguagens artisticas, ndo somente entre as Artes visuais, mas também nas suas
relagbes com a literatura, o teatro, a danca e a musica; 2. Hibridismo cientifico,
com enfoque na interdisciplinaridade entre ciéncia e arte, na utilizacdo de recursos
eletrénicos, fisicos, quimicos, matematicos ou biotecnoldgicos, em prol da criacao
artistica; 3. Hibridismo socioldgico, como interferéncia da globalizacdo e
miscigenagdo de diferentes culturas em questfes sociais e politicas universais,
utilizadas como temas centrais de cria¢des artisticas." (NARLOCH, 2007).

Apesar de a minha pesquisa estar voltada para a primeira vertente que diz respeito a
estética e as linguagens artisticas, seria negligente da minha parte ignorar a existéncia ou a

importancia das demais areas apresentadas pelo autor. Mesmo estabelecendo uma divisao
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ainda é possivel observar que os limites sao muito ténues e que existe a possibilidade de

contaminagdes inclusive entre as proprias vertentes.

No campo da ciéncia bioldgica o pensamento é semelhante ao proposto por Clanclini
(2003). Juntam-se duas espécies de plantas ou animais e uma terceira espécie é criada. Para que
isso ocorra deve o elemento inicial despojar-se de algumas de suas caracteristicas para que a
fusao com os demais possa ocorrer. Fundindo um porco com uma alga cria-se um porco
luminescente. Essa ideia de hibridacdo pode ser observada, por exemplo, no trabalho de
Walmor Corréa, quando o artista ironicamente cria representacdes de diversos seres hibridos
tanto por meio da manipulacao de animais através da taxidermia, quanto nos trabalhos em que

cria desenhos ou pinturas de seres hibridos imaginarios. (Imagens 2 e 3)

A partir da obra de Walmor Corréa fica mais fdcil trazer o conceito de hibridismo para o
campo da Arte, e compreender que o Processo Hibrido é um processo de libertacao das
exigéncias identitarias ou especificas de cada técnica ou meio combinado. E essencialmente
livre das obrigacbes da obtenc¢ao de algum resultado previsivel, pois é a criacao de “algo novo”.
Paula Ramos (2007) escreve sobre as tensdes do trabalho de Walmor Corréa, e afirma que essas

tensbes acontecem também a partir da hibridacao na fusao dos elementos dispares.
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Imagem 2 - Walmor Corréa, Vocé que faz Versos, 2010. Imagem 3 - Walmor Corréa, Hibrido, 2011.
Taxidermia, tamanhos variados. Desenho e pintura.

Fonte: www.walmorcorrea.com.br
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“Trata-se de uma tensao entre as partes constitutivas do trabalho, que permeia
toda a producdo do artista: ela estd em suas ironias, parddias e questionamentos
em relagdo a ciéncia, com suas verdades temporarias; no processo de hibridizagao
dos seres; nos nomes dados as criaturas; nas descri¢cdes delirantes dos espécimes;
na forma como eles sdo arrolados. A tensdo esta corporificada em seu trabalho,
ela se presentifica nele; é a tensdao que também estimula o observador a
escarafunchar as rela¢ées propostas.” (RAMOS, 2007). 3

Apdbs compreender melhor o hibridismo a minha escolha foi feita basicamente tendo
como objetivo pensar um conceito que além de criar didlogo com a minha estética e meus
processos em pintura, fosse também condizente com a ideia de experimentacao artistica. Isso
possibilitou diferentes descobertas no decorrer do processo, tendo em vista que trabalhos
pautados na experimentacdo ndo trazem sempre os mesmos resultados. Portanto, o didlogo

entre pratica e teoria fica ainda mais interessante.

3 Em seu texto, Ramos utiliza a palavra hibridiza¢do, que é um sinénimo de hibrida¢do, nessa pesquisa a segunda foi adotada para estar de
acordo com o termo conforme ele é empregado por Sandra Rey, que é uma das principais referéncias bibliograficas sobre o assunto.
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1.2 — Diferencas entre hibridismo e mesticagem

Os conceitos de hibridacdo e mesticagem parecem muito proximos nos estudos
relacionados as composicdes culturais e étnicas de um povo. Por vezes suas diferencas tornam-
se sutis, inclusive com relacdo a estética de alguns trabalhos artisticos. Ao longo da pesquisa eu
pude perceber que existem muitos pontos de vista que os consideram conceitos semelhantes,
como se fossem sin6nimos, porém existem algumas diferencas fundamentais para a

compreensao de ambos.

Os dois conceitos ja foram analisados a partir das rela¢es culturais, raciais, sociais,
politicas, estéticas, cientificas e etc. Todavia se trouxermos a discussao para o campo das Artes
Visuais especificamente, as referéncias sdo reduzidas. Alguns artistas utilizam os dois conceitos
considerando que ambos apresentam caracteristicas iguais para estética das obras. Outros
acabam utilizando as nomenclaturas sem propriamente identificarem em qual aspecto do
trabalho o conceito esta vinculado, se a tematica, as técnicas utilizadas, a estética e etc. Em
alguns textos fica evidente que o termo “hibrido” virou uma espécie de modismo e que muitas

vezes nao existem quaisquer critérios para o seu uso.
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Ao longo da pesquisa pude perceber que no contexto especifico das Artes Visuais a
mesticagem torna-se diferente do hibridismo, pois a primeira é colocada como uma ideia de
justaposicao, ou seja, a combinagdo de duas coisas diferentes que mantém sua esséncia e sua
identidade prdprias até a obten¢cao de um resultado. Portanto, a mesticagem ¢
conceitualmente heterogénea, e esteticamente homogenia por procurar a criagdo de um

resultado harménico para a obra.

Em contrapartida, o hibridismo é a criacdo de algo novo, combinando e fundindo
caracteristicas. Se despojando em alguns momentos de componentes em detrimento da
criagao de um resultado impuro. Ele ndao estabelece limites nem padrdes do que pode ou nao
ser combinado, podendo relacionar elementos de género e espécie diferentes?, isso pode ser
observado quando Walmor Corréa junta rato e pdassaro. Essa aparente abertura para muitas
possibilidades ndo isenta o Processo Hibrido (ferramenta) de responsabilidades sobre o qué
sera combinado. A questdo esta nas significacbes que ele pode adicionar ao trabalho. O desafio
do artista torna-se utiliza-lo de acordo com a sua intenc¢ao, tema ou necessidade. A utilizacao da
Sublimacdo na pintura (que veremos no préximo capitulo) é um dos exemplos de Processo

Hibrido apresentado nessa pesquisa, pois € uma técnica industrial sem qualquer intuito de

% Icleia Borsa Cattani (org.). Mesticagens na arte contemporanea. Porto Alegre: Editora UFRGS, 2007.
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relacdo direta com o campo da Arte.

Para Icleia Cattani (2007) a mesticagem seria semelhante ao conceito de rizoma,
conta com espagos e vazios, ou o0 entre. Procura estabelecer relacdes que mantém as
singularidades de cada técnica, e as tensdes geradas na obra estariam relacionadas as
justaposicOes. Nao existem hierarquizacbes porque nas mesticagens os cruzamentos nao
permitem que os elementos combinados possam exercer maior significancia em

detrimento dos outros.

Ja na hibridacdo as tensdes sao causadas pelo contrario, acontecem pela fusao dos
elementos dispares dando origem a um resultado confuso ou contaminado. Segundo
Narloch (2007) acontece quando: a Arte é relacionada entre seus diversos campos como a
musica e o teatro; quando sdo utilizados em conjunto com a ciéncia; ou combinados as
tecnologias em prol da criacdo artistica. Em alguns pontos do texto de Icleia Cattani (2007) fica
exposta a ideia de que o termo hibrido para a estética € visto de forma pejorativa. Significando

uma falta de harmonia, e atribuindo as combina¢des uma caracteristica de ma-assimilagao.

Ao longo da reflexdo, sobre as hierarquizacbes presentes nos dois conceitos, me

surgiram novas duvidas com relacao as suas diferencas ou possiveis aproximacgdes, pois tanto a
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mesticagem quanto a hibridagdo ndo aceitam hierarquiza¢des. Tentando resolver essa questao
pude perceber que apesar de ambas ndo aceitarem hierarquiza¢des, essa negacao acontece
para cada uma a partir de uma perspectiva diferente. Para o hibrido a hierarquia nao é
importante, ndo € uma preocupacao no momento do cruzamento. Existe a possibilidade de que
um dos elementos esteja predominante no resultado, isso nao é relevante para o caminho. A
mesticagem nega essa possibilidade, exige um equilibrio. A ndo hierarquizagdo nesse caso

exerce uma acao de negacao, de impossibilidade, de proibicao.

No livro “Mesticagens na Arte Contemporanea” (2007), no texto escrito por Cattani,
estdo colocadas as formas de mesticagem entendidas como desdobramentos do conceito. Isso
que faz com que pareca necessdrio que o artista encaixe perfeitamente sua obra em um desses
formatos. Para evitar essa conclusdao, que é naturalmente limitante, ao final da lista o texto
discorre sobre as possiveis aberturas que vao além das sugestdes previamente colocadas.
Apesar da tentativa de retirar a rigidez do conceito, gerada a partir de uma listagem de suas
possibilidades e aplica¢bes, ao longo da leitura fica evidente que a Mesticagem estd conceitual

e formalmente ligada a ideia cultural e principalmente politica de diversidade.

Apesar das diferencas apresentadas no primeiro texto do livro, em textos posteriores o

hibrido e o mestico sao aproximados com frequéncia. Essa aproximacdo acontece
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principalmente quando os autores tentam encontrar um lugar histdrico para tais conceitos.
Ambos sao entendidos como conceitos que devem ser defendidos e pensados constantemente
devido ao seu carater mutante e ndo fixo. Os dois conceitos provavelmente surgiram em um
mesmo periodo, e pelos mesmos motivos: interculturalismos, multiculturalismos, globalizacao e

etc.

No texto de Camila Schenkel (2007), a autora apresenta a fotomontagem como um
processo mestico por exceléncia, pois € capaz de justapor imagens e causar tensdes em
composicdes com fotografias de origens diversas. Apesar das combina¢des da fotomontagem,
a autora entende que as imagens mantém a sua capacidade de preservar suas caracteristicas
préprias. Segundo ela, na fotomontagem uma imagem nao pode ser absorvida pela outra. As
imagens se mantém lado a lado. Apesar disso, ela considera que a fotomontagem digital (novas
tecnologias que atribuem a montagem um resultado perfeitamente homogéneo e
praticamente imperceptivel) faz com que esse tipo de procedimento seja considerado hibrido e

ndao mestico, pois as imagens se fundem completamente e se configuram sem limites préprios.

O trabalho intitulado “Cortejos”, do artista Luciano Santos, € utilizado como referéncia
para a discussao sobre o conceito de mesticagem apresentado por Nara Santos. Analisando a

obra, composta por cinco pecas, Nara chama a atencao para o fato de o artista entrecruzar
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simbologias da religido catdlica com elementos que denotam uma fé paga. Luciano faz a
justaposicao das imagens da Virgem Maria com imagens de moda e da cultura de massa. Ele
substitui os olhos da santa por outros olhares, e atribui novas expressdes aos retratos. Em
termos conceituais o trabalho de Luciano Santos pode ser considerado mestico, pois o artista
justapde as imagens deixando explicitos os seus recortes abruptos. As imagens permanecem
lado a lado trazendo cada qual o seu universo de significacdes. O artista fez um processo
semelhante nos seus trabalhos posteriores chamados “Ofertdrios” (realizados ao longo da sua

dissertacdo de mestrado em 2009).

Pelo ponto de vista das técnicas utilizadas pelo artista, eu diria que seu trabalho pode ser
considerado mestico e hibrido ao mesmo tempo. A hibridacao acontece quando o artista une
objetos dispares como: botdes; impressdes de imagens em papel; rendas e tecidos; fundindo
esses elementos na constru¢dao de um fundo de contrastes varidveis. Os elementos que
compde a imagem por trads da Santa sao utilizados em camadas que completam umas as outras
na formacao de um fundo rico em detalhes. Os elementos se misturam e se confundem. A
colagem pode ser entendida como uma técnica hibrida por exceléncia quando une elementos
disparatados na construcao de novas formas. Além da utilizacdo da colagem, o artista ainda

lanca mao da costura para a confeccao dos mantos unindo técnicas bastante divergentes. O
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PROCESSOS HiBRIDOS, E O USO DA FOTOGRAFIA EM PINTURA.

préprio artista identifica que existem caracteristicas e poténcias hibridas em seu trabalho,
porém ele enxerga essas hibrida¢fes a partir do entendimento que as diversas formas de olhar

para a Virgem Maria sdao decorrentes das composi¢cdes culturais hibridas presentes no nosso

pais.
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Imagem 4- Luciano Santos r 4
Ofertdrio -““Da carne tua, do sangue teu, ?gs €
de Deus o filho Jesus nasceu!” 2007. 94, 7
Materiais diversos (botd&es, A

rendas, fita crepe, vasos de porcelana,
imagens de livro de histdria da arte, Xerox e
etc.) sobre bandeja de papeldo (utilizada em
rituais de “oferenda’” em religi6es afro-
brasileiras). 50 cm de didmetro.

Fonte: Dissertacdo do artista de titulo
“Ofertdrios”.
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O Processo Hibrido fica entendido como um meio que permite a existéncia de um
momentum em que elementos ou linguagens fundem-se na criacdo de algo novo. Esse
momentum’ seria a hibridacdo. A hibrida¢do estd acontecendo quando nesse ponto do processo
artistico ndo existe a possibilidade de afirmar: isso é uma pintura; tdo pouco dizer: isso é uma
fotografia. No momento de hibrida¢dao existem elementos formais, conceituais ou estéticos de
ambas as técnicas. A determinacao de um conceito depende do ponto de vista do observador.
No caso dessa pesquisa, esse momentum € pensado a partir dos cruzamentos entre fotografia e
pintura, porém como visto anteriormente podem ser identificados em outras técnicas ou

linguagens.

> Em Fisica significa o produto da massa pela velocidade do corpo; impulso; quantidade de movimento.

Também significa forca, impeto, pique. O momentum em fisica é produzido e deve ser imediatamente aproveitado quando estd em agdo.
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1.3- Técnica mista, um Processo Hibrido?

A discussao sobre os Processos Hibridos na Arte Contemporanea traz a tona
questionamentos sobre as especificidades técnicas na Arte. Uma das ddvidas que surgiram tem
relacdo com as chamadas “técnicas mistas”. Essa denominacdo é geralmente utilizada para
trabalhos em que a técnica ndao pode ser definida, ou nos quais existe a mistura e o cruzamento
de varias técnicas, materiais, e/ou processos. Se para configurar um Processo Hibrido (nos
termos adotados para essa pesquisa) necessariamente deve existir o uso da tecnologia e sua
visivel impressao no resultado da obra. Caberia dizer que os trabalhos de técnica mista, que
apresentam no seu resultado o uso de processos tecnoldgicos, sdo obras realizadas por meio

de Processos Hibridos?

A resposta parece ser obviamente afirmativa, porém essa questdo retorna para o
conceito do hibridismo, da mesticagem, e até mesmo da ideia de processo artistico. Antes de
responder ao questionamento, julgo relevante informar que o Processo Hibrido ndo é pensado
aqui somente como o emprego da tecnologia em um processo artistico, mas como uma

ferramenta que utiliza a tecnologia como uma possibilidade do fazer que esteja presente no
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resultado da obra. Portanto, sua presenca estd expressa no trabalho concluido, envolvendo a
experiéncia do comego ao fim, conceitual e formalmente. Ndo basta ser realizado através de
uma técnica mista, e envolver tecnologia para que o trabalho seja colocado como fruto de um
Processo Hibrido. Ele poderia a priori ser considerado como um trabalho hibrido, porém a
andlise precisa ser um pouco mais cautelosa. E necessério observar a obra na sua totalidade
para nao cair em erros conceituais. Mesmo pensando a obra em sua totalidade podemos nos

deparar com outra questdo: o discurso do artista.

- A declaracdo do autor quanto as nomeacdes para o seu proprio processo deve ser respeitada?

- E impossivel o artista ter controle total dos pensamentos e leituras que serdo feitos sobre a
sua obra (e acredito que é justamente isso que faz com que todos possam dialogar com o

trabalho).

O que alguns podem entender como hibrido, outros poderao compreender como
mestico, tendo em vista que os termos sdo passiveis de similaridade e possiveis confusdes.
Exemplos de trabalhos, vistos como produzidos em técnica mista, podem ser encontrados no
acervo do artista Paulo Gaiad. Suas obras podem ser consideradas como hibridas, pois existe o

cruzamento de diversas técnicas e o uso de tecnologia a partir da fotografia, da montagem, da
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reproducdo e da cépia. Naimagem a seguir é possivel ver claramente o uso da fotografia e da
pintura concomitantemente, e as impressées de ambos 0s meios no resultado. Nesse caso se
observarmos o trabalho a partir do modelo de Processo Hibrido proposto por essa pesquisa, ele
pode ser considerado um hibrido. O trabalho envolve dois meios distintos a partir de Processos
que possibilitam esse cruzamento, como a colagem. O Processo Hibrido nao esta somente no

trajeto percorrido pelo artista, mas também confirma sua presenca no resultado.

Imagem 5 - Paulo Gaiad, Sem titulo, 2010
Técnica mista sobre tela com 180x132cm.

Fonte: www.catalogodasartes.com.br
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Diferentemente do exemplo de Gaiad, existem outros trabalhos nos quais fica dificil
visualizar o Processo Hibrido devido a grande variedade de linguagens e tecnologias utilizadas,
ou por que ele deixa de existir no resultado do trabalho. Utilizo como exemplo uma série de
pinturas de minha autoria, intitulada “Silhuetas e Fantasmagorias”, realizadas a partir do uso de
tecnologias na pintura. Nessa série a tecnologia foi utilizada tanto no momento da manipulac¢ao

das imagens e criacdo das formas, como no momento de produgao das pinturas.

A construcao da imagem foi realizada através de softwares da area do design, e a
producdo das telas foi feita a partir de mecanismos e tecnologias industriais como stencils feitos
em plotter de corte (usualmente utilizada para recortes em adesivos), pistolas de tinta com
compressores e a utilizacdo de tintas industriais. O didlogo entre o tema e o processo pratico
das pinturas era constante, utilizando a imagem técnica e a fotografia na criacao das imagens.

O resultado estético do trabalho buscava representar essas articulages.

Apesar da utilizacao das tecnologias, e do constante uso da fotografia e da apropriacao
de imagens, o resultado das pinturas ndo mostra isso claramente. Tais informacgdes sé podem
ser obtidas ao observar e conhecer o processo artistico, mas ndo estao impressos no resultado.

Sendo assim, nao considero esse trabalho como resultado do uso de um Processo Hibrido, o
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qual gera uma obra hibrida. Vejo como uma pintura que relaciona os meios fotografico e

pictdrico, e que usa as tecnologias como ferramentas.

Podemos concluir que para afirmar que
um trabalho de técnica mista é obtido a partir
de um Processo Hibrido, o entendimento da
obra na sua totalidade torna-se importante
para estabelecer uma defini¢cao. Concluo que
todo trabalho que envolve um Processo
Hibrido entre meios e tecnologias serda um
trabalho de técnica mista, mas nem todo
trabalho de técnica mista que envolva
diferentes meios e tecnologias podera ser

visto como um trabalho hibrido.

Imagem 6 - Manuela Siebert, Centopeia, 2015
Acrilica industrial sobre tela, 200x135cm.
Fonte: Acervo da artista.
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1.4 - Processos Hibridos e tecnologias

Apesar das relagbes entre tecnologia e Arte serem muito anteriores a Arte
Contemporanea, ocorre na contemporaneidade um aumento expressivo no uso de novas
tecnologias incorporadas aos processos artisticos. As maquinas de pintar de Abraham Palatnik
(Imagem 7), e a arte cibernética sdo alguns exemplos claros de que essas relacGes entre Arte e
tecnologia caminham através dos tempos. Isso acontece ndo somente naquelas formas de Arte
ja reconhecidamente tecnoldgicas como a fotografia, ou a video arte e a arte sonora, mas nos
mais diversos meios. As artes interativas, digitais e numéricas abrem novas possibilidades de
contato com o espectador, trazendo novas reflexbes sobre o posicionamento das Artes

tradicionais na atualidade.

Sendo assim, os hibridismos acontecem atualmente de diversas formas e ficaria dificil
estabelecer uma listagem de possibilidades (isso estabeleceria limitacdes), tendo em vista que
elas sao praticamente infinitas. Os hibridismos acontecem a partir de combina¢fes entre as
mais variadas técnicas e modos de fazer artisticos e uma multiplicidade de meios, tecnologias,
materiais e suportes disponiveis. Se analisarmos o Processo Hibrido de forma ampla apenas

considerando-o como o uso da tecnologia no processo artistico (sem estabelecer nenhum
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outro critério para a sua existéncia) provavelmente seria mais facil determinar quais processos

artisticos contemporaneos nao utilizam esses Processos, ou qual obra nao é hibrida.

Imagem 7 — Abraham Palatnik, Objeto Cinético KK - 9%, 1966.
Madeira, férmica, ferro e outros materiais.
Fonte: www.casavogue.globo.com
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PROCESSOS HiBRIDOS, E O USO DA FOTOGRAFIA EM PINTURA.

E possivel observar o uso da tecnologia na Arte a partir das pinturas feitas com o uso de
painéis eletrénicos e proje¢cbes de Van Miko e Tom Thayer, por exemplo. No trabalho
apresentado na imagem 8, os artistas pintam a tela com tintas diversas como: acrilica, dleo,
témpera, spray e esmalte; e posteriormente projetam um video (feito digitalmente) em looping
sobre a pintura. O video projetado em movimento utiliza a superficie da tela como suporte para
a criagdo de novas veladuras e composicOes, formando imagens mutdveis. Desse modo os
artistas questionam o proprio espaco da pintura tradicional e discutem questdes da arquitetura,

do espaco, e do cinema expandido.

Imagem 8- Miko & Thayer, MiTh 9 - Baseless
Legion of Architects Rent Asunder, 2013. 55:57
loop; tempera, acrylic, oil, lacquer, enamel with
video projection. 101.6 x 76.2 cm.

Fonte: www.vandorenwaxter.com
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O trabalho de Darli Nuza segue um processo semelhante, a artista faz suas pinturas
utilizando a técnica de aquarela café, e direciona para as telas uma projecao mapeada que
reproduz animagdes sobre essas superficies previamente pintadas. Diferentemente da obra de
Miko e Thayer, a obra de Nuza pode ser considerada um site specific, pois a projecao mapeada é
realizada ndo somente sobre os limites da tela, mas sobre todo o espaco expositivo. A
animacdo percorre a sala expositiva a partir de reflexos, além de permanecer sobre as pinturas
espalhadas pelo ambiente. A artista busca questionar o espaco da pintura e o papel da
tecnologia na atualidade, e entende o hibridismo como um campo Ilatente para

experimentagdes de Arte e tecnologia.

As famosas light paintings (criadas a partir do uso de feixes de luz e cameras fotogréficas
com velocidade de disparo reduzida) também sdo exemplos do uso das tecnologias na criacdo
de imagens pictdricas. Desenhos criados digitalmente sem qualquer grafite ou tinta, utilizando
tablets ou telas touch screen, também trazem novas rela¢des e possibilidades de criag¢do. Isso
sem contar com as animagdes digitais criadas a partir de softwares, o uso das holografias, a
Arte que acontece e se dissipa nas redes, as instalacées que lancam mao do uso de sons e

imagens e etc.
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“As possibilidades trazidas pelas tecnologias ndo eliminam ou substituem as Artes
tradicionais, como a pintura e a escultura, mas as potencializam. Com o intuito de
expandir seus processos artisticos, o artista vé nas tecnologias contemporaneas a
possibilidade de relacionar o tradicional e o novo, apresentando assim
(re)combina¢des que sdo possiveis justamente pela abertura dessas diferentes

linguagens e ferramentas.” (NUZA, 2014).

Imagem 10 - Darli Nuza, Efémeros, 2013.
Laminas (a frente) com projecSes na tela (ao fundo).
Fonte: Dissertacdo da artista.

Imagem 9 — Darli Nuza, Efémeros, 2013.
Aquarela Café sobre Laminas. 30 x 21 cm.
Fonte: Dissertagdo da artista.
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Outro trabalho bastante interessante, no contexto da Arte e tecnologia, € o da artista
norte-americana Ashley Zelinskie. Ela cria suas esculturas utilizando a tecnologia das
impressoras 3d. Todo o projeto é realizado em softwares de criacao de objetos tridimensionais,
e posteriormente impressos utilizando o plastico ecoldgico como matéria prima. O trabalho
mostrado na Imagem 11 apresenta uma pequena escultura de forma geométrica na qual uma
das suas faces é formada por cddigos
numerais. A intencdao da artista é fazer
referéncia a tecnologia e ao prdprio
processo de criacdo das pecas através dos
cddigos que podem ser lidos por softwares.
Buscando o didlogo entre o processo de

producdo e areflexdo da artista.

Imagem 11

Ashley Zelinskie, Space Triangle 2014.

Impressdo 3d em PLA (eco friendly plastic) 12x12x12 In.
Fonte: www.ashleyzelinskie.com
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Olhando através da compreensao que eu tenho sobre o Processo Hibrido, é possivel
afirmar que os trabalhos apresentados nesse tépico tém Processos Hibridos no interior dos
processos artisticos que deram origem as obras. Os resultados expressam o conceito e
apresentam as tecnologias utilizadas, ao passo que também geram duvidas quanto aos seus
enquadramentos dentro de meios ou linguagens especificas. Diferentemente do que acontece
no caso da imagem 3, uma pintura de uma criatura hibrida do artista Walmor Machado, na qual
o processo de criacao do ser hibrido ndo conta com nenhum Processo Hibrido. Nesse ponto
podemos falar que o conceito de hibridismo esta apresentado apenas através da imagem,

porém nao é parte do processo técnico e pratico de criacao.

O intuito desse topico, bem como da apresentacao desses trabalhos, é mostrar a
diversidade de tecnologias e possibilidades existentes e que ja estdao sendo exploradas por
artistas. Além de apresentar o foco da pesquisa e os critérios por ela adotados com relacdo ao
uso da tecnologia na constru¢ao de um Processo Hibrido. Existem, portanto, muitos outros
exemplos de Processos Hibridos entre Arte e tecnologia na Arte Contemporanea. Ndo somente
no ambito da pintura e da fotografia, como também relacionados a escultura, a performance, a
instalacao, entre outros, porém serao tratamos daqui em diante principalmente aqueles

relacionados ao cruzamento entre fotografia e pintura.
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CAPITULO 2

PINTURA
HiBRIDA

Relagbes-entre pintura e fotografia






Existem inumeras possibilidades para a criacdo de uma pintura hibrida. Essa pintura é o
resultado de um processo que une, cruza, e combina meios, processos, e formas de linguagem.
Ela excede os limites do plastico ou do visual. Antes mesmo da Arte Contemporanea ja viamos a
pintura se relacionar com: a fotografia, o cinema, a instalacdao, a colagem, a escultura, a
performance e etc. A pintura percorre a teoria, a histdria, a pratica, e a experimentacdo se

questionando e se reinventando a fim de sobreviver e viver acompanhando o fluxo, e o tempo.

Faz tempo que a pintura ndo se resume somente as tintas e pincéis, até os seus suportes
e modos de exposicdo sdo questionados com frequéncia desde muito antes da Arte
Contemporanea. A pintura extrapola constantemente seus limites, e apesar de todas as
tentativas de sucateamento sofridas principalmente no ambito da Graduacao em Artes, ela
continua encontrando caminhos para seguir. Um desses caminhos na contemporaneidade foi
expandir as possibilidades de criacao através da tecnologia, e da experimentacao e descoberta
de novos materiais (o que ndo deixa de ser algo inovador). A impressdo fine art sobre tecido
canvas, a projecao mapeada, a fotografia, o numérico e o virtual sdo usados a favor do pintor e
da linguagem pictdrica, e podem ser considerados como formas de pensar e refletir sobre a

imagem e seu consumo nos dias de hoje.
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As tintas e os pincéis nao foram abandonados, e fazer pintura com eles nao €, de forma
alguma, algo ultrapassado, pois a pintura nao mudou apenas em termos de técnicas e materiais,
mas na proépria criacdo de conceitos ampliando o espaco de reflexdo sobre o seu papel na Arte
e na construcao das imagens. Parece que a maioria dos pintores dos dias atuais entendeu que
mesmo a pintura ndo figurativa deve ter algo a dizer. Ela ainda assim questiona a imagem de
algum modo, seja reproduzindo ou negando a mesma. A pintura ocupou um lugar ndo somente
de linguagem (no sentido de transmitir uma mensagem), mas um lugar de comunicacdo com o
espectador, e de reflexdo sobre seu préprio espaco. Canclini, em Culturas Hibridas (2003), ja
afirmava que as inova¢des do modernismo ndo rompiam com as tradi¢des ou ideias anteriores,

mas eram geradas pelo acimulo delas.

“A operacao de ruptura que foi construir a modernidade artistica europeia forjou-
se refletindo sobre as fontes. Se o modernismo pictdrico se inicia nas obras que
Manet faz em 1860, sua novidade ndo abandona a ldgica plastica anterior.
Olympia, por exemplo, é uma modificacdo da Vénus de Urbino de Tiziano. Foucault
diz, por isso, que essa obra e Dejeuner sur I’herbe foram as primeiras pinturas de
museu, no sentido de que respondiam ao acumulado por Giorgione, Rafael e
Veldsquez, tornavam-se reconheciveis e legiveis porque falavam de um imaginario
compartilhado e guardado.” (CANCLINI,2003).
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Portanto a pintura hibrida seria o acimulo de ideias até o momento presente. O
agrupamento de todos os cruzamentos executados a priori. A pintura hibrida constréi outras
camadas de significados formais, conceituais, e estéticos, recebendo influencias dos didlogos
que estabelece com outras linguagens. Cada aspecto cruzado é capaz de trazer novos
significados para a sintaxe da imagem pictérica. Com o cinema, por exemplo, ela pode
estabelecer uma relagdo com o movimento, com a luz, com o tempo, com questdes do cinema
expandido. A pintura em uma instalacao pode ser relacionada com a ocupacao do espaco, com
o site specific, com o corpo, com o0 movimento. Quando realizada através de processos como a
impressao fine art, ela estabelece relacbes com a reprodutibilidade, com a perda da aura e da
autenticidade, com questdes relacionadas a apropriacao das imagens impressas entre outras

reflexdes que podem surgir também a partir da tematica e da poética de cada artista.

Os hibridismos entre a pintura e a fotografia sdo explorados por muitos artistas desde o
surgimento da imagem fotografica ainda no século XVIIl, e anteriormente ja era pensada por
alguns artistas do renascimento. Nesse capitulo serdo discutidas as relacbes que se
estabelecem a partir da juncao das duas linguagens, bem como serdao analisadas as poténcias
de significados que ambas exercem sobre a obra. Para iniciar tais discussdes é necessario

discorrer brevemente sobre a histdria da fotografia e suas rela¢bes, até mesmo seus conflitos,

73



com a pintura. Apds a invencao da fotografia ocorreram vdrias mudancas e transformacdes na
forma como os artistas se relacionavam com a linguagem pictdrica e com o consumo e criagao
de imagens. A fotografia trouxe novas possibilidades de reflexdes e questionamentos sobre o
uso das tecnologias na pintura, e sobre seu espa¢o diante da democratiza¢ao da criacao das

imagens proposta pela fotografia.

E importante salientar que antes mesmo do surgimento da fotografia, muitos artistas ja
utilizavam outros tipos de tecnologias em processos artisticos. Ndo se trata de uma invencao
do nosso tempo, apesar de estarmos em um periodo de grande crescimento e
desenvolvimento tecnoldgico. David Hockney em sua pesquisa intitulada “O conhecimento
secreto” de 2001, nos apresenta uma série de comprovacdes de que as ferramentas dpticas
(lentes, espelhos, projecbes e camaras escuras) jd eram utilizadas por muitos pintores e
desenhistas desde o século XV. Além disso, Hockney (2001) questiona a ideia de “génio” na
arte, e considera que essas ferramentas podem ajudar no processo, porém ndo resolvem o

trabalho pelo artista.
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2.1 - Um olhar sobre a relacao entre Pintura e Fotografia

Desde o seu surgimento, a fotografia trouxe consigo discussGes sobre a criacao e o
consumo de imagens, além disso, recebeu criticas negativas de uma parcela dos artistas que
seriam atingidos apds a sua populariza¢dao. O mercado dos pintores retratistas, gravadores e
miniaturistas entrou em crise, e muitos desses artistas tornaram-se fotdgrafos, ou se
especializaram na execucdo de retoques e coloracdo das imagens fotograficas®. A fotografia
ainda era responsdavel por gerar outro embate importante entre mecanizacao e criacdo. Na
época da sua popularizacdo (apds a revolucdo industrial) enquanto alguns tedricos assumiam
suas potencialidades artisticas, outros negavam a existéncia dessa possibilidade entendendo

que o mecanico nao poderia ser utilizado para a criacao de algo expressivo.

A fotografia passou por quest8es que vao além da prdpria criacdo da imagem, ela trouxe
reflexdes sobre a representacdo da realidade, sobre a reprodutibilidade das imagens, e até
mesmo a cerca das constru¢bes culturais e sociais que potencializaram seu impacto sobre as

Artes. Quando a fotografia tornou-se mais acessivel as classes mais baixas, ela popularizou-se

® FABRIS, Annateresa. Fotografia e Arredores. Floriandpolis: Letras Contemporéaneas. 2009
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rapidamente deixando evidente uma demanda social e de mercado que buscava nas imagens
fotograficas uma ideia de autoafirmacao e uma valorizacdo do objeto e do sujeito. Segundo
Couchot (2003), o alinhamento entre o objeto, a imagem e o sujeito se consolida a partir da sua
automatizagdo através da fotografia. Portanto, de algum modo, a fotografia era capaz de

atribuir importancia ndo sé ao objeto fotografado, mas para o sujeito que operada a camera.

Os primeiros experimentos com a captac¢ao de uma imagem realistica remontam a Idade
Média, periodo em que os artistas ja utilizavam maquinas que projetavam silhuetas a fim de
conseguir uma representacdo fidedigna dos contornos dos modelos e objetos a serem
pintados.” Os estudos sobre a fixacdo da imagem fotografica se intensificaram no final do
século XVIII quando a fotografia virou assunto também para os cientistas que se interessaram
pela quimica envolvida no processo. Foi somente no periodo pds-revolucdo industrial (periodo
em que a mecaniza¢ao, a produ¢ao em série, e a demanda da sociedade pelo consumo de
imagens estavam crescendo) que a fotografia foi popularizada, ou a criacdo de imagens

fotograficas foi democratizada.

/ Ver: HOCKNEY, David. O conhecimento secreto: redescobrindo as técnicas perdidas dos grandes mestres. Titulo Original: Secret

Knowledge. Sdo Paulo: Cosac & Naify Edi¢des, 2001.
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A mecanizacdo fez com que a fotografia tivesse uma poténcia reprodutiva muito maior
do que qualquer outra técnica poderia oferecer. Sua reproducdo em escala industrial fez com
que seu status social, da sua difusdo e conservacdo fosse alterado.® Ela diferenciava-se da
pintura ndao somente pela sua mecanicidade, mas também no que diz respeito a criacao e
percepcao das perspectivas. Enquanto o pintor deveria ter um longo tempo reservado a

composicao da imagem, a fotografia fazia o registro de modo quase instantaneo.

Segundo Laura Flores (2012), é no advento da fotografia e em meio a industrializa¢do do
século XIX que a visdo objetiva da pintura (que utiliza a razdo ou proporcdo para recriar as
qualidades harmdnicas da natureza) comeca a ser questionada e reciclada. A autora considera
que a Pintura caminha para a artisticidade na medida em que se afasta da ideia de Arte=destreza
para aproximar-se do estético/espiritual, considerando arte=criatividade ou ainda
arte=beleza+imaginac¢do. Acreditava-se até entdo que a pintura tinha o poder supremo de
“representacdo”, unico meio de manter uma memdria, contar uma histdria, eternizar uma

cultura, uma crenca, ou o semblante jovem de alguém notavel.

Greenberg (1996) entendia as mudancas e a nova fase da pintura modernista, rumo ao

ndo figurativo, como uma forma de decadéncia dos moldes considerados até entao

8 COUCHOT, Edmund. A Tecnologia na arte, da fotografia a realidade virtual. Traducdo Sandra Rey. Ed. UFRGS, 2003.
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O autor nao encarava tais mudancas como uma ruptura na modernidade, mas como uma
continuagao da histdria repleta de inova¢bes. Para ele, o0 modernismo instaurava um novo
momento no qual a pintura deveria deixar de lado a mimese para encontrar dentro de si os
elementos inerentes a linguagem, estabelecendo assim uma ideia de purismo. Somente a partir
dessa introspeccao a pintura poderia encontrar sua pureza e desse modo estabelecer critérios
para determinar seus padrbes de qualidade. O abstracionismo seria 0o ponto mais alto dessa
busca da pintura pela sua “pureza”. A partir dessa ideia, os pintores comecaram a questionar a
pintura e suas prdprias técnicas, na tentativa de entender quais eram os aspectos inerentes a

linguagem pictdrica.

A busca por tudo que tinha de essencial a pintura fez com que os pintores trabalhassem
em uma espécie de metapintura: a pintura falando sobre ela mesma, reduzindo-a ao essencial,
buscando o purismo da linguagem. A fotografia intensificou a ideia de buscar o purismo das
linguagens fotograficas, pictdricas, escultdéricas e etc. Seguindo essa ideia, os pintores
comecaram a se preocupar em entender as caracteristicas proprias da pintura quanto a
construcao das imagens, assim como os adeptos da fotografia sentiam a necessidade de

compreender suas especificidades.
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Antes do modernismo a cor, por exemplo, era pensada pela maioria dos pintores dentro
da composicao e a fim de estabelecer relagbes com a figura ou com o fundo, contribuindo para
a sua harmonizacao. Ela servia a criagcdo das sombras ou luzes, texturas e ornamentos, e era
basicamente utilizada em prol de uma pintura mimética que copiava o que os olhos captavam.
J3 no modernismo interessava entender até mesmo da psicologia, dos efeitos visuais, da
composicdo, opacidade ou transparéncia da cor, dos elementos que a cor atribuia
conceitualmente e etc. Desse modo, os elementos da pintura eram pensados individualmente

em uma reflexdao sobre a linguagem pictdrica e as imagens provenientes dela.

Segundo Annateresa Fabris (2009), as problematicas envolvidas nas relacdes entre a
fotografia e a pintura foram negligenciadas pelos historiadores modernistas, sendo o tedrico
Giulio Carlo Argan um dos unicos que se debrucaram sobre a questao buscando entender as
diferentes fun¢bes das imagens fotograficas e pictdricas para a Arte. Apesar disso, é sabido que
desde o advento da fotografia os artistas recorreram a essa linguagem e as reflex6es que ela
propds. Gustave Courbet foi um dos artistas que utilizou a imagem fotografica, considerando
que a fotografia poderia substituir questdes da constru¢ao da visualidade, porém segundo o

artista a imagem mecanizada ndo era capaz de substituir a manufatura do quadro.
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A fotografia ganhou um lugar na representacdo, e inicialmente foi vista como
mecanizada e objetiva demais para ser artistica, porém logo comecou a percorrer o caminho
que a pintura estava percorrendo: questionando e refletindo sobre seu préprio espaco na Arte
e buscando também o seu purismo. Os questionamentos sobre suas potencialidades criativas e
artisticas; suas relacdes com o tempo; com a memdria; com a identidade; com a objetividade;
com o realismo; com a ndo arte; entre outros; logo vieram a tona. Muitos pintores, além de
Courbet, experimentaram utilizar a fotografia em conjunto com a pintura.

“A fotografia, desde seu surgimento, teve muitos momentos de procura de
afirmacbes no campo da expressdo artistica e as artes pldsticas. A pintura,
principalmente, é elemento de constante aproximacao e tensdo. A presenca de
elementos pictdricos na imagem aparece na camera solar quando a dtica permite
uma imagem mais nitida e fora da situacdo desconfortdvel da camera escura e, ao

pintor, permite uma situa¢do de projecao de imagem padronizada pela geometria
da perspectiva para insercao de pinceladas”. (TACCA, 2007).

Alguns pintores utilizaram a fotografia como um método de captar as nuances de claros e
escuros, outros para entender melhor os contornos de um objeto, ou ainda para obter um
recorte de uma paisagem. A fotografia era considerada um meio de obter um olhar objetivo e

realista sobre o objeto, deixando para a pintura a manufatura surrealista. O surrealismo de
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André Breton, que estabeleceu rela¢bes entre a fotografia e a escrita automatica, abriu espaco
para reflexdes sobre as imagens mecanizadas. Breton coloca a imagem técnica como
responsdvel por uma crise experimentada pela visdo realista. Caberia a fotografia o papel da
mimética e a pintura passaria a se concentrar na necessidade de exprimir visualmente a
percepcao interior. Para Breton a pintura teria como objetivos a representacao mental pura e a

libertagdo crescente do impulso instintivo.’

Artistas surrealistas trabalharam com o uso da colagem para a constru¢do de uma
linguagem fotografica e pictdrica simultaneamente. Esse era o caso de Dali e posteriormente de
Picasso, Man Ray e Max Ernst, por exemplo, que operavam a partir de hibridiza¢des ao juntar
imagens, recortes, e pintura sobre a tela. A colagem iniciada no modernismo passou pelos
movimentos dos anos 60, e continuou sendo utilizada na juncao da fotografia e da pintura até
os dias atuais. Hoje os artistas ndo trabalham somente com a colagem tradicional (utilizando
imagens impressas e cola), mas também utilizam mecanismos de manipulacdo e colagem digital

a partir de softwares de edicao

° FABRIS, Annateresa. Fotografia e Arredores. Floriandpolis: Letras Contemporaneas. 2009

82



Imagem 12

Salvador Dali, Rosto de Mae West Podendo
Ser Utilizado como Apartamento Surrealista.
Ano: 1934-1935.

Técnica: guache, grafite e colagem

sobre pagina de revista.

Dimensoes: 28,3 x 17,8 cm.

Fonte: www.virusdaarte.net
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As relagbes entre o uso da fotografia na Arte e o artista Duchamp também sdo colocadas
por Fabris (2009), Flores (2012), André Rouillé (2008) e Soulages (2010). Apesar de o artista ndo
utilizar diretamente a fotografia na maior parte dos seus trabalhos, o ready made como uma
proposta de utilizar objetos prontos abriu espaco para a reflexao sobre o uso das imagens ja
disponiveis e existentes nas propagandas e nos jornais, por exemplo. Para Duchamp, o artista
nao criava nada novo, apenas manipulava, usava e reformulava a partir do que jd estava
disponivel.” Ao substituir o fazer técnico e artistico por uma atitude de escolher objetos e
imagens prontas modificando suas estruturas e nomeando-os como Arte, Duchamp retira a

ideia do artista como um génio da Arte (que possui habilidades artisticas especiais).

Posteriormente a fotografia foi amplamente utilizada por Andy Warhol e outros artistas
da pop art como Wesselmann, Edward Ruscha, e Rauschenberg. Eles questionavam o consumo
e a perda da autenticidade em tempos de producdo em massa se apropriando de imagens que
eram igualmente objetos de consumo. Segundo Fabris: “a Arte pop nao poderia dispensar uma
relacdo profunda com a imagem fotografica, pois é ela que molda, em parte, a atual concepcao
de realidade”. A partir dos anos 60 a linguagem fotografica esteve presente na documentacao

de happenings, na body art, na land art, na arte povera e na arte conceitual (onde passou a ser

'° FLORES, Laura. Fotografia e Pintura: Dois Meios Diferentes? Col. Arte & Fotografia. Sdo Paulo: WMF Martins Fontes, 2012.
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utilizada pelos artistas como um instrumento para discutir as questdes de espaco-tempo. André
Rouillé (2008) sinaliza que nesse periodo a fotografia ainda era utilizada como uma ferramenta
que se inscrevia na abordagem dos artistas." Para Francois Soulages (2010), a utilizacdo da
fotografia na arte conceitual foi capaz de enriquecer a prdpria fotografia ao coloca-la como
essencial para o procedimento. Enquanto sua utilizacao na land art fez com que ela adentrasse
o museu. Segundo Rouillé (2008), mesmo na land art (apesar de seu acesso ao museu) a
fotografia ainda tinha um papel secunddrio, pois era apenas um meio de retratar uma Arte

efémera possibilitando a sua comercializagao.

A partir da década de 1980 acontece uma ruptura e a fotografia se torna um material
para a Arte, seu lugar na Arte Contemporanea é alterado.” Rouillé (2008) entende que a partir
dos anos 80 acontece uma jun¢do, uma espécie de “liga” entre a fotografia e a Arte
Contemporanea. O autor coloca que a partir dessa juncdao entre Arte Contemporanea e
fotografia surge uma nova versao da Arte que ele denomina Arte-fotografia. Tal movimento da
a fotografia um lugar na Arte. Um material mimético que é simultaneamente tecnoldgico, o que

propde muitas reflexdes na Arte Contemporanea, e vai além de uma ideia de representacao

"ROUILLE, André. Fotografia e arte contemporanea in Fotografia e Novas Midias. Rio de Janeiro: Contra Capa Livraria/FotoRio, 2008.

” |dem
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para tornar-se um dado que remete apenas a si préprio.”

De acordo com Annateresa Fabris (2009) a fotografia precisava buscar por seu espaco, e
em 2009 a autora considerava que a fotografia ainda ndo tinha alcancado seu estatuto préprio,
o qual negasse o preconceito “naturalista”, apesar de Rouillé (2008) entender que ela ja tinha
um estatuto de material de Arte. Hoje sabemos que a fotografia ja alcancou seu espago, e esta
presente na maioria das exposicoes de arte. Para Soulages (2010) e Flores (2012), a questdo ndo
é fazer separacdes ou determinar se € land art ou fotografia; se é fotografia ou pintura. A
questdao é entender o que de novo a fotografia tras para a constru¢cao da imagem, quais
reflexdes ela propde, ou quais espacos ela ocupa. Hoje ela superou em partes a ideia de servir
apenas como ferramenta de outras linguagens. Ela se estabelece como uma nova linguagem

que busca encontrar seus lugares préprios na Arte Contemporanea.

“O problema que uma imagem nos apresenta ndo é o de classifica-la como pintura
ou fotografia, e sim o de entender como essa diferenca técnica influencia o
funcionamento da imagem dentro de categorias culturais como a Arte, a Ciéncia e
a Tecnologia. E justamente na associacdo a tais paradigmas que podemos
compreender se a diferenca técnica dos meios efetivamente importa e, em caso
positivo, no que ela reside.” (FLORES, 2012)

3 ROUILLE, André. Fotografia e arte contemporanea in Fotografia e Novas Midias. Rio de Janeiro: Contra Capa Livraria/FotoRio, 2008.
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A fotografia traz para a pintura uma liberdade com relacdo a necessidade de servir a
figuracdo e a representacao, possibilitando que a linguagem pictdrica exerca um olhar mais
profundo para a subjetividade e para os questionamentos sobre 0os nossos préprios interesses
como artistas. O didlogo entre fotografia e pintura acontece nos dias de hoje principalmente a
partir de cruzamentos entre as linguagens, mas inevitavelmente em muitas situagdes a
fotografia ainda € utilizada somente como uma ferramenta para auxiliar a constru¢ao de uma
imagem pictdrica.

O mimetismo da fotografia continua sendo de interesse para os pintores que utilizam a
maquina como uma forma de traduzir elementos que os olhos ndo sao capazes de captar,
porém muitas vezes as contribuicbes da imagem fotografica ndo sao evidenciadas pelos
pintores nas suas obras. Portanto, quest8es conceituais presentes no trabalho pelo uso da
imagem técnica (que estdo envolvidas na construcdo das imagens pictdricas) acabam sendo

negligenciadas no resultado da obra.
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2.2 - Panorama de artistas referéncia para a pesquisa

A partir das relagbes e trocas entre os meios pictdrico e fotografico instaura-se uma
necessidade de os artistas pensarem sobre os meios individualmente, mas também de
refletirem sobre as relacdes possiveis entre as linguagens para a constru¢ao das imagens na
contemporaneidade. Apresento agora um panorama com alguns artistas que serviram de
referéncia para as minhas experimentacdes praticas, e que fundamentaram as rela¢des entre

fotografia e pintura apontadas ao longo dessa pesquisa tedrica.

Ainda no inicio do Mestrado, a pesquisa sobre a hibridizacao fez com que eu me
deparasse com artistas que utilizavam a tecnologia como meio de unir linguagens. Nao
somente a fotografica e a pictdrica, mas os mais diversos meios de Arte. No capitulo 1
apresentei parte desses artistas falando das possibilidades geradas a partir da ideia do
hibridismo entre Arte e tecnologia. No ambito da pintura e da fotografia especificamente me
deparei primeiramente com o trabalho da artista Darli Nuza (que utiliza a pintura com aquarela

café e posteriormente faz uma projecao mapeada com animacgdes e imagens computadorizadas
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sobre as pinturas). O trabalho de Nuza me levou para novas descobertas: como as pinturas com

projecao de Miko e Tayer.

Posteriormente, pesquisando as relacdes histdricas entre fotografia e pintura, me
reencontrei com as pinturas de Jasper Johns, o qual j& havia pesquisado ao longo da Graduacao
e no trabalho de conclusdo de curso no Bacharelado em Artes Visuais. A relacao que Johns cria
entre a pintura e a colagem, fazendo veladuras com a tinta sobre as imagens e as escritas das
paginas de revistas, cria uma nova superficie para a construcao da imagem pictdrica. Por mais
que a pintura esteja sobre a colagem, existe um elemento pronto uma imagem que permanece
perceptivel por algum motivo. O trabalho de Johns, como de outros artistas da pop art, nos faz
questionar o consumo das imagens, dos produtos ou das noticias vinculadas nos jornais.
Também conheci nesse periodo o trabalho do fotografo Kim Weston, um especialista em nus
que utiliza fotografias monocromaticas feitas em gelatina de prata aplicando cor as imagens

através do uso da tinta a dleo.

A partir da compreensdo de que as imagens sdao também produtos de consumo e
manipula¢ao, e que operam a partir de comunica¢bes que vao além do conscientemente
percebido, os artistas contemporaneos trazem dos anos 60 as reflexdes sobre a necessidade de

criar mais imagens, de apropriar-se de imagens prdprias ou de outros, e até mesmo na forma
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como essas imagens sdo lancadas ao mundo. A autenticidade e a reprodutibilidade continuam
alimentando as pesquisas dos pintores na contemporaneidade. Essas questbes permanecem
latentes porque nao sdo passiveis de uma resposta objetiva, sdo apenas motivacdes para a

geracao de novas reflexdes sobre os significados das imagens em cada trabalho em particular.

Os trabalhos do Prof.° Dr.° Anténio Vargas trazem a tona esses questionamentos sobre a
autenticidade e aura na pintura, e também incorporam o uso do Processo Hibrido. O resultado
da sua obra apresenta claramente as apropria¢cdes de imagens fotograficas e seus constantes
cruzamentos com a linguagem pictdrica. O artista traz essas reflexdes também a partir do uso
dos Ukiyo-e que igualmente servem ao questionamento sobre a autenticidade na obra de Arte.
Chamando a atencao para a manipulacao das imagens erdticas e violentas, o artista convida o
observador a refletir sobre o embelezamento que essas imagens sofrem por parte das midias.
Além disso, aproveita a aparéncia decorativa dos Ukiyo-e para questionar a forma massificada e
repetitiva de contato com as imagens de sexo e violéncia, o que faz com que elas sejam
banalizadas esterilizando seu impacto.

As imagens apropriadas da internet, manipuladas pelo artista e transferidas para a tela
servem como uma base, ou “guia” (como coloca o préprio artista) para a pintura acontecer.

Desse modo a criagao de uma linguagem pictdrica a partir da adicao das cores torna-se mais
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MANUELA SIEBERT, 2018

fluida. A imagem ja estd I3, ndo precisa ser criada! Quando essa preocupacdo com a criagao
desaparece surge uma liberacao que possibilita uma maior atencdo aos aspectos particulares da

fatura da prdpria pintura.

Imagem 13

Antonio Vargas, O nascimento de Afrodite, 2007.
Oleo sobre tela, 210x130cm.

Fonte: www.fineartamerica.com
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As formas, a composicdo, a simetria, a cor, as dimensdes, a repeticdo das imagens; tudo
se torna relevante no momento da tentativa de delinear um espaco asséptico para o trabalho,
porém isso ndo parece possivel. A fotografia pode ser vista como um motivo para a producao
pictdrica, mas também estd [d como um fim. A pintura exerce uma finalidade atrelada a parte
conceitual do trabalho quando é colocada com a funcdao de embelezamento obtido a partir de
um disfarce construido através da cor e dos Ukiyo-e. A apropriacdo, a manipulacdo, a
reprodutibilidade, a beleza e o grotesco estao presentes tanto no processo de criacao do artista

como também se apresentam conceitualmente.

Outro trabalho do artista também me serviu como referéncia para pensar a hibridizacao.
A série desenvolvida em Arte digital relaciona fotografia, pintura e tecnologia, e esta
representada na Imagem 14 por um dos seus trabalhos. Essa relagao acontece a partir da
manipulacao digital das imagens e a adicao de padrdes e planos de cor. Unindo e cruzando as
duas linguagens: pictdrica e fotografica. A partir desse cruzamento me cabe refletir sobre os
conceitos ou elementos de linguagem que nos permitem afirmar que os trabalhos sdo pintura,
fotografia, ou se mais precisamente podem ser ambas as coisas. No trabalho digital o processo

de criacdo das imagens passa pela troca, por um didlogo entre os meios, desse modo o hibrido
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se instaura e as certezas desaparecem. Cada meio de linguagem contribui com elementos
especificos e particulares que se contaminam na criacdo de um resultado impuro.

Do mesmo modo que o resultado estético desse trabalho é hibrido, conceitualmente a
juncdo do grotesco ao belo pode ser entendida como uma hibridacdo de dois conceitos
inicialmente dispares. Tal combina¢dao gera tensdes e impurezas. Na medida em que o

observador comeca a questiona-los os conflitos internos e externos a obra aparecem.

Imagem 14 — Anténio Vargas, Fusil 4, 2014
Arte digital, disponivel em impressao fine art em
tamanhos variados — Fonte: www.ogalerista.com
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No seu contato com a fotografia a pintura se apropria dessas imagens na construcdo da
imagem pictdrica. As questbes sobre apropriacao das imagens publicitdrias, como plano de
fundo para a producao pictdrica, também foram observadas no trabalho do artista Richard
Price. Sua obra foi utilizada como exemplo nas aulas do estdgio docéncia, e serviu também
como referéncia na constru¢ao das minhas experimenta¢des ao longo do Mestrado. Tanto
Price, quando Vargas operam através de uma ressignificacdo das imagens a partir da pintura,

igualmente manipulando suas formas de representacao.

“A pergunta artistica ndo é mais: “o que fazer de novidade”, e sim “o que fazer
com isso”. Dito em outros termos: como produzir singularidades, como elaborar
sentidos a partir dessa massa cadtica de objetos, de nomes prdprios e de
referéncias que constituem nosso cotidiano? Assim, os artistas atuais nao
compdem, mas programam formas em vez de transfigurar um elemento bruto (a
tela branca, a argila), eles utilizam o dado. Evoluindo no universo de produtos a
venda, de formas preexistentes, de sinais ja emitidos, de prédios ja construidos, de
itinerarios balizados por seus desbravadores, eles nao consideram mais o campo
artistico (e poderiamos acrescentar a televisdo, cinema e a literatura) como um
museu com obras que devem ser citadas ou “superadas”, como pretendia a
ideologia modernista do novo, mas sim como uma loja cheia de ferramentas para
usar, estoques de dados para manipular, reordenar e lancar”. (BOURRIAUD,
2009).
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Imagem 15 — Richard Price, Especially Round Midnight, série “Canal Zone”, 2008,
Pintura e colagem sobre tela
Fonte: www.vulture.com
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Richard Price utiliza as imagens de revistas e a colagem como plano de fundo para a sua
pintura. O artista cria camadas de tinta sobre as imagens, por vezes ressaltando alguns
aspectos das imagens, e em outros momentos apagando-as parcialmente. O trabalho do artista
mostra claramente a contaminagdo entre as linguagens e as caracteristicas hibridas da jun¢ao
entre fotografia e pintura. Ambas coexistem e se fundem nas suas telas. Essas relagdes de
coberturas e surgimentos, de parciais apagamentos e juncdes de texturas e veladuras também
foram observados no trabalho da artista Rosangela Rennd, que utiliza a pintura sobre a
fotografia evidenciando a fotografia como um instrumento da constru¢do de um pensamento.'

Na sua série “Nuptias” a artista trabalha com técnicas variadas de pintura e colagem
sobre as fotografias. Os trabalhos sdo bastante diferentes entre si, em alguns deles a artista
trabalha com a colagem de diferentes imagens com o intuito de criar uma narrativa diferente
para as imagens, em outros ela utiliza desenhos e ornamentos pintados sobre as imagens
cobrindo ou velando parte das fotografias. A partir dos cruzamentos de linguagens Rennd cria
imagens irénicas e provocativas fazendo relagdes com a memdria e com o carater documental

da fotografia.

" Fotografia na arte brasileira do século XXI. Rio de Janeiro: Cobogg, 2013.
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Imagem 16 — Rosangela Rennd, s/titulo (Lea loves Darth), 2017.
Da série Nuptias, 2017.
técnica mista sobre fotografia 31 x 25 cm.
Fonte: www.rosangelarenno.com
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PROCESSOS HiBRIDOS, E O USO DA FOTOGRAFIA EM PINTURA.

Como referéncia para uso da Sublimac¢do em pintura (a partir de uma sugestdo da Prof.?
Dr.? Lurdi Blauth) fui de encontro com o trabalho do artista Clévis Martins Costa, que utiliza a
técnica da Sublimacdo para pensar a construcdo da sua linguagem pictdrica. O artista faz
fotografias das margens de um rio e faz a sua transferéncia para o algoddo a partir da
Sublimagdo. Posteriormente o tecido com a imagem é exposto ao ambiente externo sofrendo a
acdo do tempo, e da passagem de pessoas e animais sobre sua superficie. Por fim o artista

retorna com o tecido para o atelié e realiza a pintura sobre aimagem.

Imagem 17 — Cldvis Martins Costa

Trazendo aqui pra Marte, 2011.

Acrilica, areia e impressdo fotografica sobre
algodao cru, 140 x 180 cm.

Fonte: www.galeriamamute.com.br
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Outra referéncia para a parte tedrica dessa pesquisa, e também para a minha pratica
como artista, foi a tese da Prof.* Dr.* Marilice Corona (2009) que aponta para essas
necessidades que foram encaradas a partir da pop art, de refletir sobre as relacées entre
fotografia e pintura. E também para a relevancia de pensarmos uma circularidade entre pintura

e a fotografia na construcdo do olhar a partir da autorreferencialidade.

“A representacdo en abyme €é um recurso metalinguistico, portanto,
declaradamente autorreferencial. Serd que as trés instancias que perpassam o
processo da pintura, articuladas através do recurso operacional da mise en abyme
e colocadas por esta em circularidade infinita, ndo trazem a discussdo suas
préprias convencdes? Serdao a autorreferencialidade e, em especial, a mise en
abyme procedimentos que levam a pintura e a fotografia a discutirem, em
territério partilhado, sobre sua prdépria natureza e sua capacidade de
representacao? Este territdrio partilhado poderia ser visto como uma das
caracteristicas ou possibilidades da pintura contemporanea?”’” (CORONA, 2009).

A artista discorre sobre a dificuldade de encontrar no Brasil textos criticos especificos
que falem sobre a representacdo em pintura na Arte Contemporanea. Apesar de a tese ser de

2009, em 2018 as coisas nao parecem ter mudado muito. Os conceitos de hibridismo,
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mesticagem, e artemidia, por exemplo, permanecem com poucos referenciais tedricos apesar
do aumento do uso desses termos pelos artistas nos ultimos anos. Existem poucos criticos que
discutem as relag8es entre pintura, fotografia, tecnologias ou qualquer tipo de cruzamento
entre pintura e outros meios de linguagem. Isso mostra a urgéncia do artista tornar-se cada dia
mais um pesquisador das suas proéprias producdes, fazendo reflexdes sobre as relacbes da sua
obra com o ambiente externo e com a Arte Contemporanea. A urgéncia dessas reflexdes deve
ser igualmente incorporada ao ensino das Artes Visuais principalmente no que diz respeito a
Graduacdo, pois muitas vezes esse é o ambiente que estabelece o primeiro contato do

estudante de Artes com a pintura.

Existe ainda outra relacao do trabalho de Corona com essa pesquisa. Assim como eu, a
artista também busca realizar suas experimentagdes artisticas concomitantemente com as
pesquisas tedricas. As duas instancias conversam constantemente como em um jogo de
motivacao mutuo. Ao longo da producao textual da tese suas producdes estéticas misturam-se
com a Histdria da Arte e com anadlises criticas. Isso acontece na pesquisa sem divisGes. A
fotografia e a pintura sdo cruzadas a fim de criar esse territdrio partilhado de troca e de criacdo

de representacgdes e significaces.
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Imagem 18 — Marilice Corona, Territdrio Partilhado, 2008.
Pintura em acrilico sobre tela e fotografia digital, cada médulo com 20x30cm.
Fonte: tese da artista.
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CAPITULO 3

HIBRIDISMOS E O

ENSINO DE PINTURA







Um dos meus objetivos com essa pesquisa € compreender a relevancia que os Processos
Hibridos podem ter para o ensino da pintura nos cursos de Graduacdo em Artes Visuais. Além
disso, procurei estudar os meios de desenvolver a pritica e a experimentacao dessas
hibridag6es na disciplina de Processos Pictdricos oferecida na segunda fase do curso de

Graduacao em Artes Visuais da UDESC.

A escolha de coletar dados na Graduacao veio da minha prépria experiéncia como aluna
do curso, ou seja, o didlogo que estabeleco entre: ser bacharel em Artes; atuar como artista; e
exercitar a docéncia; ndo passa por nenhum intervalo. E igualmente hibrido, e é resultado de
uma juncao dessas atuacdes, além de outras que sdo discutidas no livro-caderno de artista. A
minha experiéncia com a docéncia estd diretamente vinculada com o fato de ter vivido
anteriormente a experiéncia desses alunos. Ndo me considero atualmente uma professora, mas
entendo que exerco essa funcao quando compartilho a minha experiéncia, e o0 meu processo,
no estabelecimento de uma relacao de troca com o outro que acontece dentro de uma
disciplina da Graduacao.

Busco especificamente refletir sobre as rela¢des de hibridacao entre fotografia e pintura
no ensino. ldentificando algumas formas possiveis do uso da fotografia nas aulas de pintura.
Sendo assim, as técnicas escolhidas, e os artistas e textos apresentados aos alunos da disciplina

buscavam relacionar os dois meios, propondo uma reflexao sobre o significado desse processo
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para o trabalho. As questdes tedricas sobre a interdisciplinaridade entre as linguagens
fotografica e pictdrica também foram trabalhadas em sala de aula com os alunos. Essas
reflexdes aconteceram a partir de algumas ideias sobre os possiveis cruzamentos das
disciplinas de fotografia e pintura. Discutimos em que medida o trabalho poderia ser
fotografico, pictérico, ou ambos, e qual a importancia dessas reflexdes para a

contemporaneidade.

Ao trazer as questdes de hibridacao para o ensino igualmente operei através de
cruzamentos entre a teoria e a pratica, ambas realizadas simultaneamente em sala de aula. A
ideia era exercer com os alunos a metodologia de Pesquisa em Arte para que eles pudessem
utiliza-la posteriormente nas resolu¢cbes de seus trabalhos tanto para as disciplinas da

Graduacdo, quanto para desenvolverem o seus trabalhos de conclusdo de curso.

“Operar por cruzamentos implica proceder de maneira aberta. A atuacao nas
Artes visuais, hoje, ndo exige tanto do artista o dominio de saberes especificos da
area e destrezas em técnicas que se encerram em géneros e categorias mas, em
contrapartida, exige habilidades para lidar com os dados que a cultura
contemporanea dispde, demanda capacidade de conceitua¢ao e a concepcao de
uma ideia prépria da arte, exige a compreensdao do conhecimento cientifico e
tecnolégico do nosso tempo e habilidades para conduzir projetos
interdisciplinares.” (REY, 2012).
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3.1- PROCESSOS/TECNICAS/METODOS/PRATICAS de ensino em pintura

Entendo que processos, técnicas, métodos e praticas com relacdo ao ensino da pintura
exercem mesma importancia frente a busca por alcancar os objetivos das disciplinas. Os
processos artisticos compartilhados; as técnicas ensinadas; os métodos que dao forma as
pesquisas; as praticas e trocas de experiéncia entre professores e alunos; sao complementadas
e enriquecidas umas pelas outras. A convivéncia no atelié e a ideia de experimentacao habitam
no espaco da troca, portanto quando eu ensino também aprendo. Ao longo do meu
bacharelado em Artes Visuais também pude aprender e ensinar trocando experiéncias com os

meus professores.

A partir de agora comeco a expor um pouco das técnicas trazidas das minhas
experimentacdes pessoais como artista e suas reverberacdes no ensino da pintura (na
Graduacdo em Artes Visuais da UDESC) ao longo do Mestrado. Além de apresentar como essas
técnicas foram utilizadas no estagio docéncia, também compartilho sobre suas poténcias para o
ensino da pintura na universidade sugerindo a sua utilizagao permanente no curriculo do curso

de Artes Visuais.
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3.1.1- Entendendo a técnica de Sublimacao

O ponto de Sublimacdo para a fisica é aquele em que a particula sélida muda para o
estado gasoso sem passar pelo estado liquido. Isso acontece em situacdes ideais de
temperatura e pressdo. E 0 que acontece com o gelo seco, por exemplo. Esse processo é
utilizado na industria para a confec¢dao de diversos produtos: chinelos, canecas, bolsas, roupas,
pratos, azulejos, e etc. Seu baixo custo permite que o método seja utilizado para produ¢des em
larga escala, e sua facilidade de producdo fez com que esse processo substituisse, por exemplo,

a serigrafia na produg¢ao de muitos produtos.

O primeiro passo do processo é a criacao da imagem, ou a sua manipulacdo através de
programas de edicao como: o Corel Draw, In design, Photoshop e etc. O uso desses programas
ndo é exatamente uma exigéncia, pois a fotografia pode ser enviada diretamente pra o
software da impressora sem qualquer edicdo prévia. Esse primeiro passo é realizado quando
existe a necessidade de alterar, manipular, criar a imagem, e etc. Caso ndao haja essa
necessidade, o primeiro passo consiste em apenas ter essa imagem no computador, seja
retirando da memdria da sua camera seja por intermédio da apropriacao de alguma imagem da

internet.
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PROCESSOS HiBRIDOS, E O USO DA FOTOGRAFIA EM PINTURA.

Imagem 19 - Primeiro passo:
Manipulagdo das imagens no
programa Corel draw.
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O segundo passo € importar o arquivo dessa imagem para um software especifico de
impressao (geralmente cada impressora tem seu préprio programa) que serd responsavel por
converter esse arquivo em um codigo que a impressora poderd ler e entdo realizar a impressao.
Essa conversdo é chamada informalmente de ripagem, que vem de RIP (raster image
processor). A ripagem transforma o arquivo em cédigos numerais (codecs) que serdo lidos pela
impressora. Essa operacao basicamente transforma o arquivo de um formato de alta resolucao
em outro compactado (em Bitmap) mantendo toda a qualidade inicial da imagem para sua

posterior impressao.

Além dessa preparacao do arquivo, nesse software de impressao ficam armazenados
alguns dados sobre as configuracdes de cor da impressora. Essas configuracbes sao chamadas
de perfis de cor e podem ser alterados de acordo com a necessidade de producdo ou de
economia de tinta. A impressora pode contar com varios perfis diferentes, e no momento da
impressao é utilizado o perfil que mais se adequa com a necessidade do trabalho. Por exemplo,
um perfil que utilize menos tinta, que utilize apenas 50% de algum dos quatro tons (ciano,
magenta, amarelo e preto) na composicdo das cores, ou um perfil que acentue as cores
fazendo com que a impressora trabalhe com uma maior carga de tinta, entre outras

possibilidades.

112



PROCESSOS HiBRIDOS, E O USO DA FOTOGRAFIA EM PINTURA.

ol
Propriedades do Trabalho '-":’"‘@" !

é Predefinigdo: I[Usar Propriedades Padrdc LI ;JJ

& | = () [Frévia do Layout ~]

120 110 100|90 80 70 60 50 40 30 20 10 0

&
l

¢ potoen = F [p000m = ¥ }
vy
<

= & pstemn =]

IRolo Méximo ;_I 8- < |
e | | 5
E|120.ooocm e [ﬂ[sooo.oown sl 8
[7{0.000cm - B3 [0.000cm = <« K (por
.|  (por
=] =1 :
[ 0.000cm = 3 [0.000cm e ?_1_  (por
= K  (por
J = s (por
= < - (por
o trabalho ) b 8  (por
| = | B :
O [esstem = % [mr2osn = i |5
[ [o4915em = % [237.200% = 2 e
1[I~ Ajustarao Material ‘5 ¥ Proporcional g 8|
o
< MH
|
e_
8-
]
°

IV Otimizagdo de paginas

. , =
' Restaurar 1.4
(0}
I pu—
3,5 GB . - - -

o L;,; ) 12:52
ra * - 13/12/2017

Sl
=

Imagem 20 — Segundo passo: Ripando o arquivo para impressao.
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O terceiro passo é a impressao. O arquivo ripado € lido pela maquina que o imprime nas
configuragdes e dimensdes estabelecidas no passo anterior (Imagem 20). A impressdo € feita
sobre papel transfer que pode ser encontrado em diferentes gramaturas, e para diferentes
finalidades. Geralmente as gramaturas maiores absorvem mais tinta e resultam em um material
final (material sublimado) com cores mais vivas, além de evitarem marcas de dobras nos tecidos
apds a Sublimacdo. Papeis offset comumente sdao utilizados para Sublimacdo em tecido,

enquanto papeis resinados servem para Sublimacdo em porcelanas e outros objetos.

A impressora pode operar com o sistema de jato de tinta ou laser. No caso da impressora
que eu utilizo o sistema é em jato de tinta. A tinta sublimatica para impressoras que operam
com sistema de jato de tinta é a base d’agua e bastante fluida. Isso permite que ela seja
absorvida com maior facilidade pelo papel transfer, e que alcance mais facilmente as condicdes

ideais para a alteracdo de estado liquido para gasoso através da Sublimacao.

O papel absorve a tinta sublimatica que seca rapidamente deixando pouco residuo na
superficie, portanto as cores e a imagem ficam aparentemente desbotadas no transfer. Essa
imagem que estd impressa no papel tranfer é efémera, pois vai clareando com o tempo (de

forma mais ou menos rapida de acordo com as suas condi¢cdes de armazenando). A impressao é
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feita em espelhamento para que a imagem depois de transferida fique na posicdao correta, o

mesmo que ocorre na gravura, por exemplo. (Imagem 22)

Imagem 21 - Imprimindo a imagem em impressora jato de tinta de médio porte
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Imagem 22 - Imagem impressa espelhada no papel tranfer e imagem sublimada no tecido canvas
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O quarto passo, e também o ultimo, consiste em transferir a imagem do papel transfer
para o material desejado. Nessa etapa a imagem pode ser transferida para tecidos diversos,
materiais plasticos, objetos promocionais, chinelos, entre outros. Basta apenas ter a prensa
adequada para cada tipo de material. No caso das minhas experimentacdes a prensa utilizada é
plana e serve para estampar tecidos e outros materiais planos como, por exemplo, alguns tipos

de borracha, mouse pads, lonas, canvas e etc.

O tecido é colocado sobre o berco da prensa e sobre ele a imagem é colocada de modo
que a superficie do tecido esteja em contato com a imagem impressa (Imagem 23). O ber¢o é
empurrado e no final de seu curso um compressor exerce uma pressao que o eleva fazendo
com que ele entre em contato com a chapa metdlica a 200°c. Nas prensas pequenas em alguns
casos essa pressdo é exercida parcialmente de forma manual. (Imagem 24). A prensa utilizada
no meu processo € de porte industrial e funciona de forma automatizada necessitando apenas
que o movimento do berco seja feito manualmente. Apds 20 segundos de compressao contra a
chapa metdlica em alta temperatura acontece a descompressdo e o berco abaixa. A prensa

emite um sinal avisando que o berco ja pode ser puxado para a retirada do material.

Ao puxar o berco da prensa a parte gasosa da tinta (fumaca e vapor) é liberada e a

imagem esta fixada no tecido. O papel transfer fica ainda com um pouco da tinta, por isso a
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imagem ainda estd visivel nele. Essa imagem no papel é totalmente efémera enquanto que a
imagem fixada no tecido ndao pode ser removida sem prejuizo do préprio material. Ela é

praticamente inapagavel.

Imagem 23 — Canvas colocado sobre o ber¢o da prensa e imagem sobre o tecido.
As 4 imagens da esquerda mostram a forma correta de colocar o papel.
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Imagem 24 - Prensa de mesa para Sublimac¢ao com alavanca manual de ativagao do sistema de pressao.
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Imagem 25 — Retirada no papel transfer e resultado da imagem fixada no tecido.
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A prensa pode trabalhar com diferentes temperaturas e tempos, isso influencia muito no
resultado da Sublimacao. Alguns tecidos de menor resisténcia devem ser sublimados em
menores temperaturas para evitar o seu derretimento. Outros suportam altas temperaturas,
porém devem ser expostos por um periodo menor para evitar a carbonizacdo. A temperatura e
o tempo também influenciam na intensidade da cor apds a transferéncia. A temperatura muito
baixa ndo transfere uma quantidade suficiente de tinta para o tecido, fazendo com que o

resultado tenha um aspecto “apagado”.

A técnica de Sublimacao permite indmeras variacdes e possibilidades de resultados, pois
cada aspecto alterado em qualquer etapa do processo pode gerar diferencas nos resultados
dos materiais sublimados. Tanto a impressora quanto a prensa sao equipamentos bastante
sensiveis as variacdes de temperatura e umidade relativa do ar, o que faz com que o clima
também possa afetar, mesmo que minimamente, o resultado adquirido. Os cuidados com a
limpeza e manutencao dos equipamentos também precisa ser realizada com frequéncia, a fim
de evitar falhas nos resultados. Mesmo assim, é um processo bastante facil de aprender e conta
com diversas vantagens como: o baixo custo, a qualidade das imagens, variedade de

possibilidades, rapidez e etc.
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Sublimacdo é uma impressdo fine art?

O principio da fisica que explica o que é a Sublimacdo (mudanca do estado sdlido para o
gasoso sem passar pelo estado liquido) é essencial para entender o funcionamento dessa
técnica. Para pensar seu impacto tanto formal quando conceitual no trabalho, e compreender
que essa técnica vai além da impressao. Esse é o motivo por entendé-la como um Processo

Hibrido, pois conta com algumas etapas que extrapolam o entendimento da impressdo fine art.

A partir da explicacdo da técnica de Sublimacao fica mais facil diferencia-la da técnica de
impressao fine art. O préprio nome da técnica acusa a diferenca, a impressao fine art vai apenas
até o terceiro passo do processo de Sublimacao que é propriamente a impressao. Portanto,

algumas diferencas entre as duas tecnologias devem ser pontuadas:

- A impressao fine art ndo é feita sobre papel tranfer, pois nao transfere a imagem para outro
suporte. A imagem é impressa diretamente sobre o material final. Essa técnica nao difere em
nada (em termos técnicos) da impressora que temos em casa. A Unica diferenca é que ela opera

principalmente com jato de tinta e seu tamanho é significativamente maior.

- A imagem também é processada pelo programa de outra forma. No no caso da fine art ela nao

precisa de espelhamento, pois sera impressa diretamente no seu suporte final.
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- A tinta da fine art ndo € a sublimatica, mas uma tinta que é geralmente a base de solvente para
melhor durabilidade da impressao no material. A tinta fica sobre a superficie do material desse
modo ela pode ser retirada através de algum atrito (riscando ou raspando, por exemplo), ou
pode ser removida com o uso de solventes. O mesmo ndo ocorre com as imagens da

Sublimagao.

- A impressao pode ser realizada sobre algumas variedades de papéis, lonas, canvas, tecidos

sintéticos entre outros materiais, mas ndao pode ser realizada diretamente sobre objetos.

Portanto concluo que a Sublimacdo ndao é uma forma de impressdo, assim sendo nao
poderia ser considerada uma impressao fine art apesar de o resultado ser semelhante. Também
nao faco relacées com a gravura, pois o processo ndo deixa uma matriz fisica (apenas deixa
uma imagem digital). O papel transfer sé opera transportando a imagem e posteriormente é

inutilizado ou utilizado como um suporte para outro trabalho.

Meu ponto de vista difere do colocado pelas artistas Lurdi Blauth e Elaine Tedesco no
artigo intitulado “Sublimacdo: imagens em transitividade” (2013), pois as artistas analisam a
Sublimagdo pelo viés da gravura e considerando a técnica uma forma de impressdo gerada a

partir de dois tipos de matrizes. Uma seria a matriz-imagem que pode ser obtida a partir de
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uma imagem digital (espaco de criacdo). Outra estaria relacionada com o papel transfer, que é o
responsavel por transferir a imagem para o tecido através da prensa. A matriz do papel foi
comparada por elas com uma matriz perdida de gravura, pois seu poder de transferéncia da

imagem se desfaz logo que ela é prensada pela primeira vez.

Apesar das diferencas apontadas entre essa pesquisa e o artigo de Blauth e Tedesco
(2013), em ambos a Sublimacdo é considerada uma possibilidade de cruzamento entre
diferentes meios e procedimentos, a fim de ampliar as possibilidades de criacdo das imagens. O
artigo torna-se um importante referencial para a pesquisa da técnica no campo artistico, tendo
em vista que tal técnica ainda é muito pouco explorada nessa area. Desse modo, podemos
perceber que essa ferramenta pode ser utilizada ou interpretada de diversas formas e que

existem muitas possibilidades de pesquisa dessa ferramenta no campo das Artes Visuais.

124



Frpe

s L
Fitge s3tsa
4 -
3 . 2




Pintura Hibrida e Sublimac¢do no curso de Artes Visuais

Para Sandra Rey (2012), o hibridismo na Arte é responsdvel por: cruzamentos, passagens,
desvios, deslocamentos, migracdes, e ressignificacbes. Além disso, as hibridagbes também
operam em uma dissolucao das especificidades dos meios e técnicas ampliando as
possibilidades de experimentacdo do artista. Portanto, ela exerce uma forca a fim de tornar a
importancia do processo artistico e da obra equivalentes. Nao limitando a validade ou qualidade
do trabalho apenas considerando o seu resultado, ou produto. A partir desse ponto de vista, as
experimentacdes e o trabalho de atelié tornam-se tao importantes quanto a pintura pronta.
Como reflexo desse pensamento (na pratica docente) fica estabelecido que a troca de
experiéncias e as praticas realizadas em sala de aula sao tao relevantes para as notas dos

alunos, quanto o resultado de seus projetos.

"Se pode afirmar que o modus operandi universal que prevalece nas
manifestacdes contemporaneas e, notadamente as que s3ao provenientes da
tecnologia, € designado por uma palavra que fornece o estatuto de
inespecificidade que regulam os procedimentos artisticos, hoje: o cruzamento.
Operar por cruzamentos implica proceder de maneira aberta. A atuacao nas Artes
visuais, hoje, ndo exige tanto do artista o dominio de saberes especificos da drea e

destrezas em técnicas que se encerram em géneros e categorias mas, em
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contrapartida, exige habilidades para lidar com os dados que a cultura
contemporanea dispde, demanda capacidade de conceituacao e a concepcao de
uma ideia prdpria da arte, exige a compreensao do conhecimento." (REY, 2012).

O hibrido abre muitas possibilidades para o ensino da pintura, ndo somente na
Graduacao em Artes Visuais ou no ambito escolar, mas também em outros modos de ensino
informal e de atelié. Ele pode ser utilizado como um meio de aproximar o aluno as técnicas de
pintura tradicionais relacionando-as com as tecnologias, ou outros meios que estejam mais de
acordo com os seus interesses e conhecimentos. A pintura hibrida sugere a experimentacao e
amplia as possibilidades praticas. Ela se relaciona diretamente com as inovacdes propostas pela
Arte Contemporanea e contribui para refletir sobre alguns de seus questionamentos sobre

pensamento, purismo, imagem e processo pictdrico.

Algumas possibilidades como a projecao mapeada, o didlogo com a fotografia e com o
cinema, a ideia de pensar a pintura na instalacao, e o uso de materiais ndo convencionais
podem ser aplicadas no ensino com intuito de mostrar um pouco da abrangéncia que a pintura
pode ter. E uma forma de intensificar as experimentacdes fazendo com que o aluno tenha

maior liberdade de escolha e possa trabalhar com projetos mais pessoais. A maioria das
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possibilidades apresentadas anteriormente pode ser pensada com materiais e equipamentos
que, frequentemente, ja estao disponiveis nas salas de aula tanto das escolas, quanto das
universidades. Sem contar com as possibilidades da pintura digital que pode ser realizada até

mesmo com o uso de tablets, notebooks e celulares.

A Sublimacdo também apresenta uma possibilidade de investigacdo com a pintura
hibrida no ensino. Por se tratar de uma técnica industrial que ainda ndo “caiu no gosto”, e nos
modismos do mercado da Arte, ela tem um custo bastante acessivel se comparado as
impressdes fine art. Existe apenas a dificuldade de encontrar empresas de Sublimac¢do que
oferecam os materiais especificos para a pintura como o tecido canvas ou o linho, porém
existem outros tipos de materiais de facil acesso. O custo para ter os equipamentos de
Sublimacdo de pequeno porte (tamanho A3) também ndo é muito elevado, o que facilitaria para

que a universidade ou a escola o adquirisse para o trabalho de atelié.

Um pequeno laboratério de Sublimacdo, ou até mesmo a incorporacao desses
equipamentos em um dos laboratdrios ja existentes na universidade, beneficiaria tanto os
alunos do curso de Artes Visuais, como os alunos e professores de outros cursos do Centro de
Artes. O equipamento tem muitas utilidades: estampar tecidos; produzir camisetas

personalizadas; canecas; canetas; pratos; entre outros objetos; e também pode ser utilizado
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com a finalidade de experimentacdo artistica onde suas possibilidades tornam-se ainda mais

amplas.

As disciplinas de pintura e de fotografia do curso de Artes Visuais seriam grandes
beneficiadas, pois o equipamento possibilitaria o cruzamento das linguagens, e também
exerceria uma possibilidade de reproducao dos trabalhos. As turmas de fotografia poderiam
utilizar a Sublima¢do como uma forma de ter o trabalho fisico em um custo mais acessivel que a
revelacdo fotografica. As disciplinas de gravura teriam a possibilidade de explorar o
equipamento a partir do conceito de reprodutibilidade técnica (tendo como base as relacdes
apresentadas por Blauth e Tedesco), também como uma alternativa a tradicional serigrafia na

producao de estampas e outros objetos personalizados.

As disciplinas de ceramica poderiam explorar as aplica¢bes de desenhos e estampas em
objetos ceramicos (pratos, copos, canecas, azulejos), a fim de apresentar aos alunos as
possibilidades de pintura ceramica disponiveis no mercado. A proposta de pesquisar os modos
de producdo das pecas, a fim de encontrar a maneira apropriada para serem utilizadas na
Sublimacdo, poderia ser um interessante ponto de partida para a utilizacdo da técnica.
Atualmente a Sublimacdo em ceramica ou porcelanas é utilizada somente em pecas

industrializadas, o estudo em pecas artesanais ainda nao é realizado.
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Existem muitas possibilidades de utilizar o mecanismo da Sublimac¢do a partir de
ferramentas e técnicas caseiras. Essas técnicas permitem a transferéncia de imagens para
superficies de madeira, metal, entre outros. Para esse tipo de procedimento é necessdrio
apenas ter a impressora com tinta sublimatica, o papel transfer e um ferro de passar roupa ou
uma mesa aquecida utilizada geralmente para a gravura em metal. As técnicas caseiras ndo
foram testadas ao longo do estdgio docéncia por demandarem muito tempo de aula, porém

poderiam ser facilmente praticadas no atelié.
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3.2- Estagio docéncia e o uso da fotografia nas aulas de pintura

O estdgio docéncia na disciplina de Processos Pictéricos (ministrada pela Prof.* Dr.?
Jociele Lampert) teve o seu inicio em Agosto de 2017. A ementa da disciplina prevé abordar o
conteddo da tradicao pictérica do Romantismo no Modernismo, e explorar os conceitos e
materiais elementares da linguagem pictdrica moderna. A proposta € utilizar a tinta a leo com
a finalidade de estudar as questOes técnicas e a materialidade da mesma, bem como
compreender as questdes de textura, opacidade, veladura, camadas, aguadas e etc. Os estudos
sao direcionados principalmente para a figura humana, o retrato e o autorretrato, mas também

utiliza de relagées com a natureza morta para estudar o assunto.

O interessante dessa ementa é que ela tem como um dos seus objetivos a reflexdo tedrica
sobre o uso do atelié, sugerindo como tematica para estudos a articulacao entre: pintura,
fotografia e cinema. Desse modo, tive a oportunidade de planejar algumas aulas fazendo as
articulacbes sobre os Possessos Hibridos e o uso da fotografia em pintura. Também pude
compartilhar as experiéncias e reflexdes sobre o meu processo artistico, as minhas
experimentacdes, e propor o uso do atelié de pintura como um ambiente também de discussao

tedrica.
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Além da formulacdo de alguns planos da disciplina, pude participar de todas as aulas
trocando experiéncias, orientando os alunos, fotografando as aulas e auxiliando nas propostas
da disciplina. A primeira proposta da disciplina envolvendo o uso da fotografia foi em uma
pratica de monotipia. Os alunos foram fotografados por mim, e receberam suas fotografias
impressas em folha sulfite A4. Com a chapa de acrilico sobre a imagem eles recriaram a
fotografia com a tinta a dleo. A proposta era realizar primeiramente o estudo das escalas
tonais, montar uma paleta com aproximadamente 10 tons entre o preto e o branco, e construir
a imagem sobre o acrilico respeitando a escala tonal e as gradacdes de claros e escuros da
fotografia. No final do processo os alunos transferiram as imagens do acrilico para o papel
utilizando uma prensa ou métodos manuais (como o burilador e a colher de pau). Apéds a
impressao, alguns alunos adicionaram mais tinta a chapa de acrilico, corrigindo partes da

monotipia, e refizeram as impressdes.

+ 3INTVA
NOVIE %004

| Gray Scale & Value Finder

Imagem 26 - Escala de cinzas
(utilizada na sala de aula).
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Imagem 27- Luiza Borini, Monotipia em tinta a leo realizada
durante a aula, 2017.
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A primeira experiéncia no estagio docéncia envolvendo efetivamente a minha pesquisa, e
0 Processo Hibrido, aconteceu a partir da experimentacdo com a Sublimacdo. Utilizei as
mesmas fotografias tiradas para a pratica da monotipia. Editei as imagens no software Corel
Draw deixando-as com uma leve transparéncia, e sublimei em tecido canvas. A proposta
mantinha a inten¢do de estudar os valores tonais da imagem, por esse motivo ela foi feita em

preto e branco e os alunos deveriam adicionar as demais cores utilizando a tinta a éleo.

Uma pequena introducao a pratica foi iniciada com a explicagdo do processo de
Sublimac¢do, trazendo reflexbes sobre a construcdao da imagem. Posteriormente foram
colocados alguns questionamentos sobre o uso da fotografia, e exposta aos alunos a questao:
quais os interesses que cada um tinha com relacao a imagem? Pretendiam cobrir totalmente a

fotografia, ou deixariam visivel a presenca dela por tras da pintura?

Compreendendo suas inten¢des e planejando seu processo de trabalho, cada aluno pdde
escolher entre pintar suas proprias fotografias ou trabalhar com a imagem de algum colega. Os
questionamentos objetivavam que o aluno refletisse nao somente sobre a construcao formal

da pintura, mas também sobre as implica¢cdes conceituais das suas escolhas.

> Considerando as cores pigmento.
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Na orientacao para a pratica eu sugeri aos alunos que primeiramente visualizassem as
tonalidades da imagem em preto e branco. Mostrei como a fotografia poderia ser utilizada
como uma ferramenta para identificarem as nuances e tons da imagem. Fotografando a
imagem sublimada com o celular, os alunos tinham uma percep¢ao melhor de claros e escuros,
luz e sombra. Apds esse estudo, e a percepcao das variacdes tonais da fotografia, solicitei que
os alunos montassem as suas paletas de cor, e aplicassem a tinta a dleo sobre a imagem
respeitando as escalas tonais identificadas anteriormente. A ideia era que os alunos fizessem
uma pintura alla prima sem perder a referéncia da imagem, ou seja, a sugestdao era que os

alunos construissem a sua pintura com o auxilio da imagem, utilizando-a como base.

As imagens a seguir mostram em destaque os resultados do aluno Miguel Vassali e da
aluna Malu Nagel, pois sao exemplos de trabalhos que seguiram as orientacbes e obtiveram
bons resultados com relacdo a proposta da aula. O primeiro demonstra a tentativa do aluno de
manter a referéncia da fotografia. O aluno criou uma paleta variada de tons de pele, e p6de
construir a cobertura respeitando os tons de claro e escuro. No segundo exemplo, a aluna
seguiu as orientacdes com relacao a construcdo a partir da cor, e criou novas formas sobre a
imagem fotografica, extrapolando seus préprios limites. As demais imagens mostram os alunos

em processo no atelié, e os trabalhos da turma reunidos para a discussao.
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Imagem 28 - Imagens sublimadas, e ao lado a mesma imagem com a pintura a dleo realizada pelo aluno Miguel
Vassali, que optou por pintar sobre a minha fotografia, 2017.
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Imagem 29 — Malu Nagel, Resultado do trabalho.
Oleo sobre canvas sublimado, 2017.
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Imagem 30 — Alunas pintando sobre as imagens sublimadas na aula de Processos Pictdricos, 2017.
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Imagem 31 - Resultados da pintura sobre Sublimacdo dos alunos. Alguns trabalhos ainda nao finalizados.
Aula de Processos Pictdricos, 2017.
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Acompanhei todo o processo dos alunos durante essa pratica auxiliando nas duvidas
técnicas com relacao ao material e ao suporte, e sempre procurando problematizar as escolhas
que eles faziam com relacao a cobertura, textura, pincelada, cor e etc. Durante o processo
grande parte dos alunos teve duvida com relacao a utilizacdo da terebintina e do dleo de
linhaca, além de apresentarem dificuldades com a mistura de cores. A limpeza dos materiais
também foi uma questao abordada com frequéncia durante as aulas. No curso das aulas as
orientagdes eram dadas individualmente analisando cada dudvida de forma especifica,

dialogando com as necessidades e interesses de cada aluno e de cada proposta.

A partir dessa pratica pude notar que alguns alunos perderam a referéncia da imagem
logo na primeira camada de tinta, e ndo conseguiram retomar as relacdes de claro e escuro e
trabalhar as sombras, contrastes e escalas tonais de acordo com a imagem fotografica. Alguns
desses mesmos alunos conseguiram retratos mais realistas quando realizaram pinturas sem o
uso da fotografia como base. Aqueles que trabalharam com camadas mais aguadas e finas
conseguiram manter a referéncia da imagem ao longo do processo, pois ndo perdiam as nocdes
de claros e escuros presentes na fotografia. Esse processo realizado a partir de finas camadas é
semelhante ao modo de trabalho utilizado por Jociele Lampert na criacdo das suas fotopinturas.

Ela trabalha a partir de vdrias veladuras feitas com tinta a dleo aguada sobre as imagens
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fotograficas. Esse modo de trabalhar faz com que a referéncia da fotografia esteja

presente no resultado da pintura.

Imagem 32 —Jociele Lampert, Minha Manhattan,2013. Fotopintura 40x51cm
Fonte: Site da artista
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No decorrer do semestre a fotografia foi utilizada também como uma ferramenta de
trabalho auxiliar para a pintura. A fotografia foi utilizada como um meio e simultaneamente
como uma técnica. Desse modo, os alunos puderam compreender as multiplas fun¢des da
fotografia no cruzamento com a linguagem pictdrica. Como visto anteriormente, apesar de a
fotografia operar como um meio de linguagem ela também pode ser utilizada para facilitar a
visualizacdo dos aspectos da imagem. Frequentemente era sugerido que os alunos
fotografassem os trabalhos para que, olhando a fotografia, observassem como a luz se
comportava na imagem. Esse método facilita o estudo das escalas tonais. A fotografia é capaz
de mostrar o que o olho humano nao é capaz de ver. Ela também foi utilizada como forma de

registro das aulas e para documentacao dos trabalhos dos alunos.

Apds algumas aulas iniciamos a discussao sobre o projeto final, o qual foi o ponto
principal para a coleta de dados dessa pesquisa. Fiquei responsavel pelas cria¢cbes dos planos
seguintes que teriam relacdo tanto com o projeto, quanto com o fechamento da disciplina. A
ideia era basicamente a mesma da proposta anterior, utilizar a Sublimacao da imagem em
canvas e posteriormente trabalhar com a tinta a dleo sobre a fotografia. Os planos
apresentavam propostas de leitura para as discussdes tedricas em sala de aula, e apresentavam

alguns artistas como referéncia.
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Disciplina: PROCESSO PICTORICO - 2017.2

Professoras: Dra. Jociele Lampert e Manuela Siebert (mestranda PPGAV)

PLANO DE AUIA 1
CORPO/RETRATO NA PAISAGEM
PINTURA E TECNOLOGIA

- Apresentacdo do contetdo com explanacdo sobre corpo e paisagem a partir do

livro de referéncia: A invencdo da Paisagem de Anne Cauquelin.

- Apresentacdo da técnica de Sublimacdo, relacdes entre a fotografia, novas
midias tecnologia e pintura e discussdo sobre os conceitos de hibridacgdo e
mesticagem. Com base nos textos da artista, professora e pesquisadora Darli P.

Nuza.

Exercicio: 1- Fazer estudos do corpo na paisagem por meio de fotografia,

desenhos e pintura rapidas.



2- Trabalhar as relacdes entre corpo e paisagem em mais de um plano da imagem
(no plano de fundo e no primeiro plano, por exemplo) 6leo sobre a tela

sublimada.

3- Fazer o esboco sobre a imagem em papel, o qual serd posteriormente

trabalhado sobre a tela.

Material necessario: Papel para estudos em carvdo e 6leo, carvdo, tintas a odleo,
material de limpeza, celular/cdmera para possiveis estudos fora do atelié& de

pintura.

Artistas e textos: NUZA, Darli P. Pintura e tecnologias: dilatacdes

contempordneas, Departamento de PPG - Arte e Tecnologia - Ida/UnB.

DANTO, Arthur C. Apds o fim da Arte: a arte contemporénea e os limites da

Histéria. S&o Paulo: Odysseus Editora, 2006, p.l116.

TAMOS, Matheus Mazini. Fotografia e arte:demarcando fronteiras. Revista

Contemporédnea, nl2, 2009.Comunicacdo e Cultura da Universidade de Sorocaba

(UNISO), Sorocaba/SP

Auto-retratos Frida Kahlo.



Arbol de la Esperanza (Tree of Hope), O veado ferido, o veadinho, ou Eu
1946, Frida Kahlo, 55.9 x 40.6 cm sou um pobre veadinho, 1946
Oleo sobre compensado Frida Kahlo, 22,4x30cm
Oleo sobre compensado
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Disciplina: PROCESSO PICTORICO - 2017.2

Professoras: Dra. Jociele Lampert e Manuela Siebert (mestranda PPGAV)

PLANO DE AULA 2
CORPO/RETRATO NA PAISAGEM
PINTURA E TECNOLOGIA

- Apresentacgdo e discussdo sobre os estudos realizados na aula anterior e
questdes sobre o uso da fotografia.

- Preparacdo da paleta de cores para a pintura sobre tela sublimada

- Pintura do corpo na paisagem sobre a tela sublimada caracteristicas formais
almejadas.

2- Realizar a pintura alla prima, ou por camadas sobre o tecido sublimado.

- Apresentacdo da pintura com projecdo mapeada e outras tecnologias

Exercicio:
1- Escolher o estudo mais adequado conforme sua poética e de acordo com as

2- Criar a paleta de cores que serad utilizada para o trabalho.



Atencédo: o inicio da pintura deve ser feito de forma menos carregada de tinta
(com uma aguada, por exemplo) a fim de manter a referéncia da paisagem até a

finalizacd&o da pintura.

Material necessario:
-Tinta a 6leo e demais materiais necessdrios para esse tipo de pintura (6leos,
midiuns, solventes e etc), pincéis, espatula, papeis para esboco, carvédo, kit

bdsico de limpeza, paleta, estudos prévios de retratos e auto-retratos e etc.

Artistas e textos:
NUZA, Darli P. Pintura e tecnologias: dilatacdes contempordneas, Departamento

de PPG - Arte e Tecnologia - Ida/UnB.

NUZA, Darli P. Pintura Hibrida: processos criativos com pintura e projecdo
mapeada. Dissertacdo de Mestrado, Universidade de Brasilia, Instituto de Artes,

2014.

SIMAO, Selma. Arte Hibrida: entre o pictérico e o fotografico. Sdo Paulo:

Editora UNESP, 2008.

FLORES, Laura. Fotografia e Pintura: Dois Meios Diferentes? Col. Arte &

Fotografia.S&o Paulo: WMF Martins Fontes, 2012.



youtube: Kim Weston Painted Photographs Lecture

http://www.duncanmillergallery.com/artists/Kim%20Weston.html
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Professoras: Dra. Jociele Lampert e Manuela Siebert (mestranda PPGAV)

PLANO HOMEWORK
CORPO/RETRATO NA PAISAGEM

- No caderno atelié desenvolver estudo de cores e paleta que sera utilizada

para a pintura a 6leo da paisagem sublimada (cores paisagem e cores do corpo).
- Pensar nas diferencas entre paletas de paisagens e retratos.

- Pesquisar sobre a criagdo das sombras na pintura de paisagens. Diferencas
entre sombras utilizando tons de cinza, e sombras utilizando cores

complementares.

- Ver videos e trabalhos do artista Kim Weston, e pensar relacdes entre pintura

e fotografia.
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Professoras: Dra. Jociele Lampert e Manuela Siebert (mestranda PPGAV)

PLANO DE AUILA 3
CORPO/RETRATO NA PAISAGEM
PINTURA E TECNOLOGIA

- Apresentacdo e discussédo sobre os trabalhos realizados.
- Consideracdes finais sobre pintura e tecnologias (materiais industriais,

ferramentas e equipamentos, entre outros)

Exercicio:
1- Apresentar o trabalho finalizado juntamente com os estudos anteriores.
2- Tecer criticas sobre o préprio trabalho (percepcgdes, dificuldades, escolhas

e etc.



Artistas e textos:
NUZA, Darli P. Pintura e tecnologias: dilatac¢des contempordneas, Departamento

de PPG - Arte e Tecnologia - Ida/UnB.

COUCHOT, Edmund. A Tecnologia na arte, da fotografia a realidade virtual.

Traducdo Sandra Rey. Ed. UFRGS, 2003.

BORGES, Allan Fontes. Rumos da Pintura na era da imagem técnica.

Belo Horizonte: Escola de Belas Artes/UFMG, 2010.









Na proposta do retrato, utilizando a técnica de Sublimacdo, pude observar que uma
parte dos alunos perdeu rapidamente as referéncias da imagem e ficou desconfortavel para
continuar a pintura. Muitos desses alunos nao ficaram satisfeitos com os resultados obtidos. Em
um desses casos a aluna optou por refazer o trabalho utilizando um processo de pintura com
camadas mais finas de tinta. Para isso, ela realizou a retirada da tinta aplicada utilizando
solvente e lavando o canvas sublimado. A partir dessa primeira experiéncia com a pintura sobre
a Sublimacao entendi que existia por parte dos alunos um apego a imagem e um relativo
bloqueio criativo com relacdao a criacdo. Sendo assim, os planos pensados para as aulas
anteriores ao trabalho final foram construidos com o propdsito de provocar uma discussao

sobre a criagdo e apropriagao de imagens na pintura.

O projeto final foi pensado da seguinte forma: cada aluno iria receber uma imagem
sublimada de uma paisagem comum e cotidiana, e deveria acrescentar o corpo, ou o retrato
nessa paisagem. (Imagem 34). Desse modo os alunos deveriam criar as relacdes entre o corpo e
a paisagem, pensar na cor, estudar as relacdes entre uma paleta de cores para a paisagem e
outra diferente para o retrato, além de pensar as possibilidades de apropriacao e criacdao a
partir de uma imagem fornecida por terceiros (trabalhando as questdes de ready made). Toda a

movimentacao tanto pratica, quanto tedrica, proposta para o trabalho tinham o intuito de
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ativar a subjetividade dos alunos em favor de uma maior liberdade de criagdao a partir das

formas e cores, tendo a imagem fotografica como base para o trabalho pictdrico.

Na primeira etapa do projeto apresentei a proposta aos alunos dialogando sobre as
possibilidades técnicas e sugerindo algumas reflexdes sobre a constru¢ao do corpo/retrato e
das suas relag6es com a paisagem. Essa conversa introdutdria foi realizada algumas aulas antes
do processo iniciar efetivamente, e teve a prerrogativa de que os alunos conhecessem a
imagem e fizessem seus estudos antes de iniciar a pintura. Por ndo ser uma imagem escolhida
pelos préprios alunos, me preocupei em apresenta-la com bastante antecedéncia para que eles

pudessem criar suas proprias relacdes.

Apds apresentar a imagem, e explicar o projeto final, sugeri que os alunos trabalhassem
com estudos em acrilica, aquarela ou dleo sobre a impressdao da fotografia em papel (que
também foi fornecida na ocasido). Também foi apresentada a possibilidade de estudarem a
imagem e as relacdes entre paisagem e corpo através de colagens, fotografias na proépria
paisagem, e desenhos. Sugeri que os alunos fizessem estudos de observacdao na propria
paisagem (figueira da Praca XV - Floriandpolis), por se tratar de um local aonde muitos circulam

frequentemente. Antes do inicio da pratica para o projeto final ainda foram realizadas aulas
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com a presenca de modelo vivo onde expus aos alunos a possibilidade de fazerem estudos para

arealizacdo dos seus projetos finais.

Imagem 33

Fotografia apropriada da internet

Imagem 34

Imagem com contraste atenuado
Sublimada em canvas
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Algumas aulas apds a introducdo, comecamos os processos para o trabalho final. Os
alunos apresentaram seus estudos e falaram um pouco sobre as suas ideias. Fizemos uma
discussao tedrica a partir de alguns conceitos sobre paisagem apresentados no livro da Anne
Cauquelin “A invencdo da paisagem” (2007), e apresentei também o artigo “Pintura e
tecnologias: dilatac6es contemporaneas” (2012) de Darli Nuza (o qual j& havia solicitado aos
alunos a leitura prévia). Ao longo da conversa mostrei o trabalho de fotografia e pintura do
artista Kim Weston e dialogamos sobre as suas imagens. Textos de tedricos, e trabalhos da

artista Frida Kahlo foram sugeridos para pesquisa.

ApOs esse dialogo os alunos iniciaram outros estudos valendo-se das sugestdes dadas na
discussao, projetando a sua ideia antes de iniciar a pintura sobre a imagem sublimada. Nessa
oportunidade foram entregues mais cdpias da fotografia em papel comum, e sugeri que os
alunos trabalhassem especificamente com a tinta a dleo nesses estudos. No final da aula
realizamos novas discussbes e indiquei aos alunos outras possibilidades de estudos. Uma
dessas indica¢bes era que os alunos estudassem a paleta de cores que pretendiam utilizar no
projeto final, levando em consideracao as diferencas entre a paleta para a paisagem e a paleta

para o corpo ou retrato que iriam criar.
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Imagem 35 - Estudos do Aluno Miguel Vassali.
Tinta dleo sobre canvas no caderno ateli€, 2017.
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Na aula seguinte foram iniciados os processos de pintura a dleo sobre as imagens
sublimadas em canvas. Primeiramente conversei com os alunos sobre no¢des introdutdrias as
técnicas, e os cuidados que eles deveriam tomar com relacao a diluicao da tinta, pinceladas,
texturas, o uso de médiuns e terebintina, e etc. Também retomei, novamente, a reflexao sobre
o uso da fotografia, e quais rela¢bes eles iriam estabelecer com a imagem a partir do uso da

linguagem pictorica.

Muitos alunos tiveram receio de utilizar a tinta no inicio do processo, por se tratar do
projeto final da disciplina. Nesse contexto, discuti sobre o fato de que na pintura, geralmente,
ndo temos controle dos resultados. Temos intencdes e ideias, e fazemos estudos a fim de
resolvermos nossas duvidas e possiveis dificuldades técnicas. Experimentamos a fim de
reconhecer o que € ou nao apropriado para determinado trabalho, porém cada processo se
comporta de forma diferente. Sugeri que eles aproveitassem o0 processo como uma
experiéncia, um momento de andlise e entendimento das suas necessidades técnicas. Uma
forma de reconhecer as suas limitacdes, e os seus conhecimentos sobre pintura. Desse modo os
alunos puderam compreender que buscdvamos seu entendimento nao somente sobre o uso
das cores ou das técnicas, mas que a partir do processo também fossem capazes de estabelecer

uma critica sobre o seu préprio trabalho. Dizer o que os distanciou do resultado desejado, o
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que deu certo, o que deu errado com
relacdo as técnicas utilizadas, quais
solucbes  poderiam utilizar  se
repetissem o trabalho, e etc. O
aprendizado em pintura acontece
pintando, experimentando e criando
didlogos, experiéncias, trocas e
reflexdes sobre seu préprio processo

artistico.

Imagem 36 — Processo aluna Vitdria Imai,
utilizando a fotografia para escolha do

personagem para composi¢ao, 2017.



Duas aulas foram utilizadas para o desenvolvimento do trabalho final, e alguns alunos
tiveram a necessidade de finalizar o trabalho em casa. Ao longo do processo tanto eu quanto a
professora Jociele auxiliamos e indicamos algumas possibilidades para os alunos com relacdo a
apresentacao e acabamentos possiveis para os trabalhos. Os trabalhos poderiam ser
emoldurados, esticados em bastidores, contar com continua¢bes da imagem a partir da
utilizacdo de canvas ou papel, entre outros. Apesar dessas sugestdes apenas uma aluna

trabalhou com a montagem utilizando papel para a continuacdo da pintura. (Imagem 37)

Na avaliacdo da disciplina os alunos apresentaram satisfacdao com o resultado alcancado
e conseguiram apontar com clareza quais mudancas técnicas, ou até mesmo compositivas,
poderiam ter proporcionado um melhor resultado (de acordo com os seus planejamentos
iniciais). Uma parte dos alunos gostou mais dos seus resultados nos estudos, atribuindo isso ao
fato de ndo terem se preocupado tanto com o resultado como fizeram na hora de pintar sobre
a imagem sublimada do projeto final. Isso mostra mais uma vez a preocupacao existente com
relacdo aos resultados almejados, o que potencialmente inibe a criatividade e o aproveitamento

da experimentacao ao longo do processo no atelié.
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Imagem 37 — Resultado da aluna Vitdria Imai, continuag¢do da imagem por meio de pintura a éleo sobre papel
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Apesar da preocupacao com o resultado do trabalho, os alunos ndo procuraram
diferentes formas de apresentar suas pinturas. A maioria deles apenas entregou o canvas sem
acabamento, moldura, ou bastidor. Esse é um ponto que evidencia que o apego ao resultado
esta ligado com o que obteriam com relagdo a imagem, e ndo necessariamente com aspectos

especificos como a construcao da cor, as pinceladas, a finalizacao, o acabamento e etc.

As experiéncias com a Sublimacao em sala de aula foram muito positivas para pensar as
relacbes da fotografia e da pintura, e para propor aos alunos a reflexao sobre as novas
possibilidades que o Processo Hibrido traz para o cruzamento das duas linguagens. O fato de
cruzar ndo somente os dois meios (fotografia e pintura), mas também de fundir as técnicas
tradicionais da pintura com a tecnologia amplia os horizontes da pintura e o olhar do aluno

sobre a técnica.

No inicio do curso de Artes Visuais os alunos estdo ainda muito focados nos modelos
renascentistas. Com rela¢dao a pintura buscam comumente a ideia do realismo, do naturalismo e
do figurativo. Por esse motivo acredito que as disciplinas de pintura, mesmo dentro de uma
ementa sobre renascentismo e modernismo, devem apresentar também o modo como essas
ideias sdo apresentadas ou incorporadas na contemporaneidade (como ocorre na ementa da

disciplina de Processos Pictéricos da Prof.? Dr.? Jociele Lampert). Afinal, muitas questdes sobre
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o uso da fotografia na pintura, e sobre a insercao de novos materiais e novas tecnologias no
ambito das técnicas tradicionais, surgiram antes mesmo do modernismo. Esses aspectos sao
negligenciados tanto nas disciplinas de pintura como nas aulas de Histdria da Arte que abordam

sobre os movimentos modernistas.

Portanto, vejo que além de apresentar as ideias, ou novas técnicas e processos que
contam com o envolvimento da tecnologia na pintura, precisamos também a todo o momento
discutir, debater, refletir, incorporar, cruzar, ou contaminar essas novas possibilidades ao
conhecimento ja existente em pintura. Dessa forma a pintura fica aberta ao didlogo entre o
tradicional e o tecnolégico, ambos exercendo importante papel para o pensamento pictdrico na

contemporaneidade.

As préximas imagens mostram os trabalhos finais de alguns alunos. O critério para a
escolha desses trabalhos em detrimento de outros foi a intencdo de demostrar a diversidade de
possibilidades que os alunos encontraram para inserir o corpo na paisagem utilizando a pintura

sobre a fotografia.
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Imagem 38—Trabalho
Final aluno Ricardo
Sommer, 2017.

Imagem 39—Trabalho
Final da aluna Luiza
Borini, 2017.

PROCESSOS HiBRIDOS, E O USO DA FOTOGRAFIA EM PINTURA.




Imagem 40—Trabalho Final do aluno Miguel Vassali, 2017.
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Ainda com relacdo aos PROCESSOS/TECNICAS/METODOS/PRATICAS de ensino em
pintura, fui convidada pela professora Jociele para juntas fazermos uma micropratica
apresentando 0 nosso processo de trabalho com Sublimacdo. Nessa oportunidade
compartilhamos nossos conhecimentos e experiéncias sobre o uso dessa técnica em pintura. A
micropratica teve duracdo de uma tarde, e foi realizada na Galeria Paulo Vecchietti.® Essa
experiéncia de troca foi oferecida pela prépria Jociele Lampert, e vinculada com a sua
exposicdo “Solaris” (na qual apresentou diversos trabalhos em que utilizou a técnica de

Sublimagao).

As inscricbes foram abertas ao publico em geral, porém a maioria dos participantes eram
artistas e estudantes de Artes (com excecdes de alguns participantes que ndo praticam
pintura). Durante a micropratica realizei uma explicacdo da técnica da Sublimacdo comparando-
a com a impressao fine art, e posteriormente os participantes escolheram uma imagem em
canvas para fazerem a pintura. As imagens foram selecionadas por Jociele, e tinham relacao
com a sua exposicao. Todas as imagens foram retiradas dos filmes de Tarkovsky, manipuladas

em software de edicao e sublimadas em canvas.

e Pagina da galeria no Facebook: https://www.facebook.com/profile.php?id=100009198989107
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Durante a pratica os participantes fizeram intervencbes com tinta a dleo, acrilica, e
alguns também utilizaram I3pis aquareldvel. No final da pratica realizei uma pesquisa
questionando os participantes sobre sua experiéncia com relacdo a pintura, se conheciam a
técnica de Sublimacgdo, se tinham Graduagao ou algum curso em Artes, e porque eles achavam

importante explorar as relacdes entre tecnologia e pintura nos dias de hoje.

Para essa pesquisa me interessa pensar como a pintura é ensinada nos cursos de
Graduacdao em Artes Visuais, portanto considerei apresentar aqui apenas as respostas dos
participantes que fizeram ou fazem essa Graduagdo. A partir de suas respostas, e das conversas
durante a micropratica, pude notar que as tecnologias as vezes sao abordadas no curso de Arte
a partir de producdes graficas em gravura, video arte, e instalacbes, porém raramente sdo
exploradas no ambito da pintura (que aparentemente se mantém focada apenas nas técnicas

tradicionais).

Outra conclusdo que eu pude ter a partir desse questionadrio, é que a Sublimacao artistica
€ pouco conhecida ou utilizada no ambito da pintura. A técnica resultaria em um grande ganho
para as relacdes entre pintura e tecnologia devido aos cruzamentos que é capaz de estabelecer

entre os meios fotograficos e pictdricos.
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Imagem 41— Fotografia original retirada de filme, abaixo canvas sublimado
pintado pela participante Vanda Kair, micropratica Solaris, 2017.
Fonte: foto enviada pela artista.
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MANUELA SIEBERT, 2018

Imagem 42— Pintura finalizada da participante Rosane, microprética Solaris, 2017.
Fonte: foto enviada pela artista.
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Quadro pesquisa com participantes com Graduacao em Artes

PARTICIPANTE

PARTICIPANTE

PARTICIPANTE

PARTICIPANTE

QUESTOES - S - %
. Na graduacdo
N3o, focamos Emartee N&o, minha todos os meus

formacao foi em

trabalhos em

Na graduacao ja teve alguma aula de apenas nas tecnologia sim, . ”
v . , . o = 1 . men . :
pintura dedicada ao uso das técnologias? técnicas mas ndo voltado eng?ién(;ia‘sam:is pintura tinham
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Imagem 43 — Feito a partir do questionario com os participantes da micropratica da exposicdo Solaris.
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3.3- Projetos interdisciplinares no ensino: Uma provocacao

A partir da realiza¢do do estagio docéncia ficaram mais claras as relagdes possiveis entre
pintura e fotografia, e como essas relacbes além de possiveis sao importantes para a
construcao da imagem na contemporaneidade. A aproxima¢do com a interdisciplinaridade,
como dito anteriormente, é basicamente intrinseca ao hibridismo que cruza meios, técnicas,
processos, e disciplinas. Nessa pesquisa me interessei particularmente nas relacdes entre
fotografia e pintura, porém sabemos que existem possibilidades entre meios que extrapolam o
proprio campo da Arte. O trabalho de Walmor Corréa retorna como um exemplo para uma
interdisciplinaridade que ocorre entre uma disciplina de Artes e uma disciplina da ciéncia

chamada taxidermia.

As disciplinas de pintura tém grandes possibilidades de intercambiar relagées com outras
areas a partir do hibrido. E essas outras disciplinas poderiam aproveitar também essas relacdes
em contrapartida. Essa reflexao entra na pesquisa como uma provocacao, pois particularmente
entendo que a Graduacdao em Artes Visuais poderia funcionar melhor sem disciplinas
estabelecidas a priori. Talvez isso seja uma ideia de doutorado ou uma completa utopia, pois

isso envolveria curriculo, planejamento, MEC, formacdo dos professores e problemas com o
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cumprimento de carga hordria e etc. Eu entendo que quando os alunos criam seus projetos e
trabalham sua poética e seus processos de forma mais aberta e livre, as reflexdes tedricas sao
mais profundas e os resultados formais sdao melhores do que quando seus trabalhos sdo

pensados simplesmente para cumprir exigéncias de disciplinas.

O fato de os alunos fazerem seus trabalhos para uma disciplina tao somente porque
foram exigidos pelo professor (que infelizmente precisa trabalhar dessa forma dentro da
instituicdo), faz com que os trabalhos sejam feitos muitas vezes sem nenhuma dedicacdo ou
aprofundamento. Isso aconteceu comigo em algumas disciplinas ao longo da Graduagdo, por
isso falo com propriedade sobre o assunto. Talvez o ideal fosse propor projetos globais aonde
os professores e alunos trabalhassem em um grande atelié, trocando, dialogando, discutindo, e
criando. Ou talvez uma forma mais préxima da nossa realidade seria estabelecer o curso de
bacharelado com maioria das disciplinas de carater eletivo. Assim, os alunos poderiam montar a

sua formacdo de acordo com os seus proprios interesses.

Se o artista formado no bacharelado em Artes Visuais ndo tem de fato um campo de
atuacao certo e determinado no mercado de trabalho, por que continuar de um modo
abrangente e ndo focar em uma formacao mais especializada, e de acordo com os interesses de

cada artista?
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Interdisciplinaridades intercambiantes

Segundo as definicdes de Narloch (2007) para o hibridismo, a interdisciplinaridade € algo
essencial no hibrido, pois ele também opera através da jun¢do de meios e linguagens que no
curso de Artes Visuais sao separadas em disciplinas como a fotografia e a pintura, a escultura ou
desenho. O interesse aqui ndo é o de analisar profundamente a interdisciplinaridade com
relacdo a educacao, pois como dito anteriormente, isso implicaria em estudar curriculos e
ementas de disciplinas, e refletir sobre toda a estrutura do curso de Graduacao, por exemplo.
Portanto, esse topico objetiva posicionar o Processo Hibrido como uma poténcia de promover
projetos ou trabalhos interdisciplinares ou intercambiantes, e levanta questdes sobre sua

aplicabilidade dentro da Graduacdao em Artes Visuais da UDESC.

“A pesquisa interdisciplinar somente torna-se possivel onde varias disciplinas se
rednem a partir de um mesmo objeto, porém é necessdrio criar-se uma situagao-
problema no sentido de Freire (1974), onde a ideia de projeto nasca da consciéncia
comum, da fé dos investigadores no reconhecimento da complexidade do mesmo
e na disponibilidade destes em redefinir o projeto a cada ddvida ou a cada
resposta encontrada. Neste caso, convergir ndo no sentido de uma resposta final,
mas para a pesquisa do sentido da pergunta inicialmente enunciada.” (lvani
Fazenda, 2002).
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Atualmente ainda vemos na Gradua¢do em Artes Visuais da UDESC (e provavelmente na
maioria dos cursos de Artes) que os projetos propostos e desenvolvidos pelos alunos
raramente lidam com o cardter interdisciplinar. Por vezes, e afirmo isso por experiéncia prdpria,
essa tentativa de unir os projetos de algumas disciplinas, ou de criar uma obra hibrida é
bloqueada pelos professores (que trabalham sob as exigéncias de um curriculo aparentemente
ultrapassado). Em alguns casos os professores sdo pressionados a atuarem desse modo
segmentado, a fim de evitar que os alunos tomem proveito da situacdao para produzirem

menos. Fazendo apenas um projeto para duas ou trés disciplinas.

A questdo pode ir além se pensarmos que: se o professor nao consegue ou é impedido
de compactuar com tais ideias quando esporadicamente um aluno expressa o interesse de
propor tais intercambios, quem ird sugerir essas relacdes? Ou refletir sobre elas? De quem € a
responsabilidade por mostrar que isso existe e é importante para entender o contemporaneo?
Como os alunos se comportardao diante de uma necessidade que ndao podem suprir, ou como
entenderao essas relacdes quando sairem da universidade e se depararem com o “caldeirao”

que é a Arte Contemporanea com seus hibridismos, mesticagens, colagens, bricolagens, mapas,
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cartografias, arte interativa, cibernética, na rede, e tudo que implica o uso desses meios e

conceitos?

Saltos foram dados com a reformulacdo do curriculo do curso de Artes Visuais da UDESC.
Disciplinas voltadas para as artes midiaticas e multimeios ja apresentam algumas possibilidades
de didlogo entre Arte e tecnologia, porém parece pouco se olharmos para a pintura, para o
desenho ou para escultura que continuam sem espaco nessas relacbes. Outra questao que
poderia e deveria ser pensada é a relacdo que tais disciplinas tém com a teoria. Muitas vezes a
teoria nessas disciplinas praticas € negligenciada em sala de aula e fica tdo somente a cargo das
disciplinas da Histdria da Arte e longe das reflexdes sobre as prdprias producdes dos alunos.
Isso acontece devido ao pouco tempo que essas disciplinas tém para explorar todo o conteudo

pratico e tedrico exigido pelo curriculo.

As disciplinas “tradicionais” como a pintura e a escultura, até mesmo a ceramica e o
desenho precisam e devem ter suas técnicas tradicionais exploradas. O conhecimento pratico
sobre técnicas e materiais é algo imprescindivel para que o artista possa escolher aquela que
mais se adequa a sua mensagem. No entanto, deve existir uma tentativa de desvincular seu
carater puramente técnico e estético quando essas disciplinas estao vinculadas ao curso de

Artes Visais e ndo de Belas Artes. O modo como as disciplinas sdo propostas atualmente (com
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algumas excecbes) se tornam semelhantes as aulas de Artes na minha época de ensino
fundamental, que para a maioria dos colegas era a aula da descontracao e um momento para

ndo pensar em nada.

John Dewey, a partir das ideias que colocava em pratica na Laboratory School, ja refletia
a cerca da necessidade de reflexdao sobre os trabalhos técnicos, e considerava que ambos os
aspectos praticos e tedricos tinham mesmo peso e valor dentro da experiéncia."” Essas relacées
foram apontadas nessa pesquisa a partir de exemplos pessoais e de outros artistas que

trabalham com producao tedrica e pratica concomitantemente.

Pensar a interdisciplinaridade, nesse contexto, é pensar em um modo de avalia¢do para
essas disciplinas que beneficie a reflexdao do aluno e o cruzamento entre meios e linguagens,
além de entender que para isso existe a necessidade de trabalhar as metodologias de pesquisa.
Principalmente utilizar em sala de aula a metodologia de Pesquisa em Arte a qual reside nesse

limiar entre reflexdo tedrica e producao artistica.

"7 John Dewey: Sobre Ideia e Técnica p.385-392 in BARBOSA, Ana Mae. Redesenhando o desenho: educadores, politica e histdria. Sdo
Paulo: Cortez, 2015.
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Consideracgoes finais

Ao longo do Mestrado me deparei com algumas dificuldades no que diz respeito as
fontes para compreender as rela¢bes entre fotografia e tecnologia na pintura, e suas
possibilidades de aproximacao com o conceito de hibridismo. Isso demonstra a
importancia de refletir sobre as questbes que foram propostas pela pesquisa.
Obviamente que existem muitas possibilidades e caminhos para percorrer sobre esse
assunto, e eu escolhi percorrer aquele que poderia contribuir de algum modo para o
ensino da pintura nos cursos de Graduacao em Artes Visuais. Muitas questdes ainda
podem ser extraidas desse assunto, e 0 meu processo como artista/pesquisadora ird
continuar trilhando futuramente as possibilidades encontradas ao longo dessa

dissertacao.

Foi importante compreender e mostrar que as relacdes estabelecidas entre pintura
e fotografia, e o conceito de hibridismo nao sdo invencbes da Arte Contemporanea, mas

herancas da juncdo de iniumeras experimentacdes e reflexdes realizadas por artistas
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desde antes da modernidade. Isso mostra que o conceito de hibridismo pode ser
discutido e pensado também nas aulas de Histdria da Arte, o que ndo acontece

atualmente.

A técnica da Sublimacdo se mostrou eficiente para trabalhar as questdes do
hibridismo e dos cruzamentos entre fotografia e pintura, pois conta com um baixo custo
de producao, e pode ser facilmente incorporada nos ateliés das universidades e cursos

de Artes Visuais.

Concluo a partir dessa pesquisa que tanto a Sublimacdo, quanto as outras tecnologias
apresentadas podem e devem ser utilizadas no ensino da pintura para que suas rela¢des com a
contemporaneidade possam ser compreendidas pelo aluno da Graduacdao em Artes Visuais. Nao
falo somente para incentivar o uso da tecnologia na pintura efetivamente, mas explorar essa
possibilidade amplia a visdao do aluno sobre a pintura e propicia melhores reflexdes sobre a
linguagem pictérica. O resultado viria através de trabalhos mais bem construidos
conceitualmente por parte dos alunos. Abrindo o horizonte da pintura para além das técnicas

tradicionais provavelmente o interesse dos alunos por esse meio seria maior. Essa conclusao foi
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reforcada pela prépria fala dos alunos que se mostraram bastante satisfeitos em conhecer

essas novas possibilidades de insercdao da tecnologia e da fotografia no ambito pintura.
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Todos os alunos da turma de Processos Pictdricos (estdgio docéncia) ministrada pela
Prof.® Dr.* Jociele Lampert assinaram o termo de autorizacao de uso da imagem. O

mesmo foi assinado pelos participantes da micropratica realizada durante a exposicao

Solaris na galeria Pedro Paulo Vecchietti.
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No decorrer da pesquisa, além da bibliografia citada nas paginas anteriores, outras
pesquisas foram realizadas em alguns bancos de teses e dissertacdes online (UDESC; UFSG;
USP; UNICAMP; entre outras), e em sites de busca. Essas pesquisas foram realizadas entre os
meses de Novembro de 2016 e Janeiro de 2018. Foram pesquisadas as palavras em portugués:
hibrido, hibridismo, hibridizacdo, e hibridacdo. Conforme informei ao longo da escrita as
pesquisas resultavam em fontes que estavam relacionadas na maioria dos casos com questdes
culturais, multiculturalismos, miscigenacdes entre outros aspectos relacionados a esses estudos
culturais. Nao foram encontrados estudos significativos relacionados especificamente com o
campo da producao artistica. Os estudos encontrados nos bancos de dados que eram
relacionados especificamente com o campo da arte utilizavam os mesmos referenciais tedricos
que eu ja utilizava e nao acrescentavam novos dados e informagdes sobre o conceito

pesquisado.

A pesquisa das palavras em inglés: hybrid, hybridization, e hybridism; resultou em alguns

sites que foram consultadas, porém ndo foram utilizadas na pesquisa. Sao eles:
- http://www.aestheticamagazine.com/hybrid-art/

- http://www.kelomees.net/texts/RHIZOPE_catalogue.pdf
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