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Sobre Ser Artista Professor

Jociele Lampert



Como professora de Graduacido e Pds-Graduacdo em Universidade
Publica no Brasil, tenho me questionado: como desenvolver um estudo
pratico e tedrico no ensino/aprendizagem das Artes Visuais? E como abordar
isto na formacao inicial de professores de Artes Visuais? Minhas reflexdes
incidem sobre o lugar do artista professor. O termo foi usado inicialmente
por George Wallis, em meados do século dezenove, e vem sendo construido
desde entdo, para firmar um retrato pedagogico da identidade associado a
praxis do fazer/saber Arte. Uma rede de acdes, textos/teorias e praticas
foram desenvolvidas, para entender o processo de pensamento que discute
o lugar do professor artista, que € um processo conceitual de ampliar um
modo artistico e estético de pensar o ensino de Arte. Cabe ressaltar que, todo
0 objeto artistico podera ser passivel de dinamicas pedagogicas, politicas
e discursivas e que desta forma, situa-se o artista professor, ndo como um
‘artista legitimado, inserido em um sistema ou circuito de producéo artistica’,
mas sim, ou também, situa-se o artista professor, no contexto universitario,
da producido do conhecimento em articulagdo com a producao artistica e
suas experiéncias estéticas. Obviamente, neste sentido, o trabalho do
professor (sua docéncia) perpassa pela condigao de pesquisa e producao
poética (ndo com finalidade em adentrar em um circuito ou mercado artistico),
mas sim em um contexto de produzir experiéncias singulares, conforme
Dewey (2010) apontou, partindo da construgao poética, da expressividade
de seus planejamentos, de experimentacdes que enlagcam saberes teodricos
e praticos, sobre sua area de conhecimento, situando este conhecimento
em uma dinamica contextual e, sobretudo, com consciéncia. Também é
relevante salientar, neste sentido, que a Arte que ensinamos na Universidade
¢é diferente da Arte que circula no sistema e mercado de Arte; que é diferente
da Arte que ensinamos na Escola. Trata-se do mesmo cerne (Arte) e, no
entanto, com objetivos e proposi¢des distintas.

Este assunto instaura-se entre a formagado pedagdgica para artistas e
a formacéo artistica para professores, no que diz respeito as metodologias
artisticas utilizadas no ensino e na investigacdo. Sendo que, no ensino
utilizamos a metodologia quando estamos com nossos alunos, e que a
investigacao serve para comunicar, refletir, criticar e desenvolver a praxis (da
pesquisa viva) e por vezes, pragmatica, visto que precisamos questionar: o
que esperamos de uma investigagao, no caso explicitamente, da criagao
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de problemas de Teses e Dissertacdes. Desta forma, Ricardo Marin, em
conferéncia na Confederacao de Arte Educadores do Brasil, em 2013, situou
que a investigacdo baseada em Arte, paira sobre a qualidade artistica,
podendo ser qualitativa, um estudo de caso ou fenomenolégica. Enquanto,
a investigacao educativa baseada em Arte, trata de problemas educativos
investigados por meio da criag&o artistica.

Assim, compreender € tao significativo quanto explicar ou justificar o
objetivo da pesquisa no contexto educativo, se isto € aceito, embora envolva
a articulacao Arte/Ciéncia, entdo, fazer Arte e interpretar Arte tornam-se
a base da construgao de teorias do saber artistico. Em busca por uma
compreensao ou interpretagado, que envolve a praxis, € possivel perceber
uma ‘transformacéao’ social e individual, talvez a principal meta da Educacéao,
isto é, os professores procuram, tanto quanto, desenvolver teorias sobre
aprender e ensinar Arte. De acordo com Sullivan (2005):

Consequentemente, seaarte educacgao é paraestabelecerumafundamentacao
teoricamente forte, entdo as aproximacdes de pesquisa implantadas nao
deveriam somente ser informadas pelo que as ciéncias sociais tém a oferecer,
mas também deve ser pautada, sedimentada em praticas localizadas dentro
do dominio ou ambito da arte. Continuar meramente a emprestar métodos
de pesquisa de outros campos nega a maturidade intelectual da pratica de
arte como uma aceitavel base para crescimento, aumento de significativas
questdes tedricas, e como um viavel local para aplicagdo de importantes
ideias educacionais.

Neste sentido, atualiza-se o conceito de experiéncia de John Dewey,
que embora tenha construido sua filosofia desde 1934, em um contexto
ora diferente da contemporaneidade, suas ideias acerca da experiéncia
compreendem uma interpretagdo completa dos acontecimentos que
circundamo ‘Eue omundo’. “Experiéncia é oresultado, o sinale arecompensa
dainterac&o entre o organismo e 0 meio que, quando plenamente realizada, é
transformacéao da interacédo em participacdo e comunicacao” (DEWEY, 2010,
p. 88-89). Sendo que, na contemporaneidade, a Arte como experiéncia nao
esta vinculada a experimentacdo, mas sim, a construcado do conhecimento
critico (da consciéncia), que € tangenciado na experiéncia singular, algo
subjetivo, que ainda difere experiéncia de conhecimento, ou seja, ndo € o
ato ou acao em si do que se passa, mas a forma como produzimos sentido
com o que nos atravessa. Deste modo, ancora-se na articulagao do saber/

fazer/sentir ou da articulacado entre poética/praxis/teoria. Ou, de acordo com



Sullivan (2005), na tabela que segue, o campo da pratica é articulado ao
campo da teoria, com fins e meios diferenciados, apontando para lugares do
ser/estar professor artista.

Impossivel ndo reconhecer que vivemos em uma cultura cognitiva cada
vez mais tecnicista, menos criativa e mais dependente, na qual trabalhamos
diariamente, sem construir conhecimento critico ou mesmo ter experiéncias
que visam singularidades. A Arte é permeada de critérios, juizos subjetivos
(ndo regras e padrdes), mas repleta em totalidade de avaliac&o, processo e
producado de sentido (porque explora descobertas e porque seus objetivos
sdo diferenciados de seu fim). E, tal como Dewey (2010) disse nas paginas
finais de Arte como Experiéncia, “A imaginacdo é o principal instrumento
do bem”. Dewey continuou a dizer que, “A arte tem sido o meio usado
para manter vivo o sentido de objetivos que ultrapassou a evidéncia, e dos
significados que transcendem o habito enrijecido.” A imaginagdo ndo é um
mero ornamento, mas sim € o que condiciona um processo, aliado com
o saber fazer. Juntas podem libertar-nos dos nossos habitos enrijecidos.
Elas podem ajudar-nos a restaurar um proposito decente para 0s nossos
esforgcos e a criar o tipo de escola, que nossas criangas merecem € que a
nossa cultura precisa.

Baseado nestes pressupostos, nasce a Disciplina “Sobre Ser Artista
Professor”, vinculada ao Programa de Pds-Graduagcao em Artes Visuais
da Universidade do Estado de Santa Catarina, em Floriandpolis. Depois
de ter trabalhado como professora visitante no Teachers College, em
2013, constatei a possibilidade de trabalho fértil sobre o solo onde pairam
conceitos sobre Arte e Arte Educacao. Das discussoes e possibilidades de
abertura para o tema, nasce também um trabalho de avaliagdo da disciplina,
onde os alunos (mestrandos e doutorandos), criam individualmente revistas
que versam de forma poética sobre o espago do tema (e cada um com
sua pesquisa). Neste primeiro volume, para a primeira publicacdo ligada a
disciplina, apresentamos seis sele¢des diferenciadas, que configuram uma
selecao sobre a tematica e apropriagcao sobre o contexto do situar-se como
artista professor no espago/tempo agora.

Jociele Lampert.
Florianopolis, verdo de 2015.
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A Revista é fruto de refl exbes que foram energi ndo
no percurso da D sciplina Sobre Ser Artista
Prof essor, mnistrada no Progranma de POs- G aduacao
em Artes Visuais na Linha de Pesquisa Ensino das
Artes Visuais, pela Profa. Dra. Jociele Lanpert.

Os pensanentos no decorrer das paginas da Revista
— una revista ensai o, experinmental, conb o proprio
nome sugere, Laboratorio é, uma naneira de pensar
conb é possivel aprender Artes Visuais na
perspectiva cunhada pelo filosofo norte-anericano
John Dewey (1859-1952). Para este autor, oS
objetos artisticos nao devem ser separados das
condi ¢coes de ori gem e f unci onanent o da
experi énci a.

Na perspectiva de John Dewey, deve-se apreender os
processos artistico-estéticos cono continuidade
dos processos nornmais do viver e, nunca, separados
da vida cotidiana, enclausurados por teorias ou
concepcdes que distanciam as artes do contexto
conmum da vi da.

O que torna a pesquisa instigante acerca da
Fil osofia da Experiéncia de John Dewey, além de
toda a contribuicdo tedGrica que o0 autor nos
revel a, ndo separando teoria e pratica, € a de que
o Fil 6sofo considera as artes o mai s el evado nivel
de sofisticacao da inteligéncia humana.

Neste sentido, a revista “fala” com algumas
pal avras, mas tenta buscar um dial ogo atraves do

ol har-reflexivo e, a partir deste  “ol har”.
construir novas naneiras de pensar conb se aprende
Artes Visuais a partir dela nesma — a Arte pela

propria Arte.

Fabi o Wsni ak
Ver ao 2015

19






Exercicio
Pensanent o

de

21



22

Um estudo, que tem em

seu “corpo’” ,
exercicios de praticas
est éti cas, poéti co-
enquanto di spositivos
gque revel em a
poténcia de fazer e
pensar, a partir de
uma producdo estético-
artistica, novas

maneiras de refletir
sobre a forma de
aprender Artes
Visuais, ¢é fazer com
gue os falem e vejam
que a relacao entre a
criacao, € um cam nho
potenci al par a
apr eender 0 novo.
( KASTRUP e BARRCS,
2012) .

Experi ment agcdes em
praticas artisticas.

Grupo de Est udos
Est udi o de Pintura
Apot heke 2014/1



“As vivénci as

experi nent adas séao os
el enent os
correspondentes no
ritno e proporcionam
uni dade; protegemo
trabal ho da falta de
proposito de unma nera
sucessao de
excitacoes”.

(DEVEY, 2010, p. 140)
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A existéncia da arte de que o honem
usa (...) €& a prova nateriais e as
energias da natureza com a i ntencao
de anpliar a sua propria vida, e de
gue o faz de acordo com a organi sno
— ceérebro, estrutura de seu Orgaos
sensoriais e sistema nuscular. A
arte € a prova viva e concreta de
de reestabelecer, que o honem é
capaz conscientenente e, portanto,
no plano do significado, a uniao
entre sentido, necessidade, I npulso
e acao que € caracteristica do ser
Vivo. A intervencao da consciéncia
acrescenta a regul acao, a
capaci dade de sel ecao e a
reordenacao. Por 1isso, diversifica
as artes infindaveis. Ms sua de
maneiras intervencdo tanbém |eva,
com o tenpo, a ideia da arte cono
| deia consciente — a mai or
realizacao intelectual da historia
da hunmani dade.

( Dewey, 2010, p. 93)
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[...]a obra de arte provoca e
acentua essa caracteristica de ser
um todo e de pertencer ao todo naior
e abrangente que € 0 universo em que
Vi venos.

(DEVEY, 2010, p. 351).
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Resunb: Este ensaio tem por
objetivo apresentar reflexoes
acerca do pensanento deweyano
sobre a filosofia da arte cono
experi énci a. Par a uma
conpreensdo das ideias de John
Dewey( 1859- 1952) sobre arte
cono experi énci a, se faz
necessario um estudo sobre o
gque o0 autor conpreende por arte
e por experiéncia, assim cono a
i nportancia da arte para o0
desenvol vi nent o humano. O
pensanento deweyano pode ser
conpreendido a partir de nuitas
perspectivas, unma vez gue suas
obras tratam de areas cono:
filosofia, educacdo, politica,
soci ologia, arte e psicologia.
A refl exao presente nest e
trabalho explicita discussobes
especificas no canpo da arte,
filosofia e educacdo tomando
conb base o livro Arte cono
Experi éncia (2010).

Pal avr as chave: Experi énci a,
Ensi no/ Aprendi zagem em Artes
Vi suai s, John Dewey.
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John Dewey foi o fildsofo norte-anericano
mai s inportante da prineira netade do sécul o XX
Seu pensanento baseava-se principalnente na
conviccdo noral de que “denpcracia é |iberdade”
— uma soci edade denocratica prepara todos os
I ndi viduos, de maneira igualitaria, assegurando
seus beneficios por neio das mis variadas
formas da vida associada. A educacédo, nesta
perspectiva, deve proporcionar aos sujeitos um
interesse as questdes sociais e culturais,
i nerentes ao espirito humano, permtindo assim
que as nmudancas soci ai s acontecam sem
ocasi onanent os de desordens. (DEWEY, 1959).

Par a 0 fil osofo, a confi guracéao da
di sposi cdo hunana pode ser possivel diante de
di versos agentes; nmas a escola, segundo o autor,
ainda é 0 espaco mais inportante para que um
filosofia da experiéncia se concretize conb unm
“real i dade mani festa”.

Um filosofia da experiéncia no anago da
educacéao, exi ge que pr of essor es sej am
conhecedores exim os do seu processo de aprender
e, Qque estejam com seus conjuntos de praticas em
constante estado de reflexdo, caso contrario
corre-se 0 risco de que sua pratica pedagodgica
nao passe de um agl onerado de dogmas sem nenhum
exame critico. (DEWEY, 2011).



Dewey sustenta a ideia de que nenhuma
refl exdo sobre o0s processos educacionais
seja possivel sem J|levar em conta o0sS
contextos nos quais estes estejaminseri dos.
Essa percepcdo do filosofo ja €& suficiente
para justificar uma iInvestigacao sobre a sua
obr a.

No t ocante a arte, Dewey traz
guest i onanent os rel evant es para 0S
prof essores, ao questionar em unma publicacéo
de 1998, conb a arte “ajudaria a Vviver
nmel hor a vida cotidiana. Ele (Dewey) se
pergunta: cono professores de todas as areas
poderdo fazer uso de “licOes” de arte
(entendidas em ternops experienciais) para
nmel horarem o seu ensino?’. ( BARBGCSA, 2001,
p. 20-21).

Para John Dewey, a arte deveria estar ao
| ado das coisas da experiéncia conmum da
vida, ou seja, colocadas em um contexto
di retanente hunmano, ao contrario de estarem
rel egadas exclusivanente aos nuseus ou
gal erias, conpartinentalizadas em teorias
gue distanciam as experiéncias estéticas do
mais corriqueiro do humano, ou seja, do
prazer pessoal que, segundo o autor, esta
proxi no as coi sas da natureza, cono o ar, O
solo, a luz, as flores; seriam desses
| ugar es que brotari am as coi sas
esteticanente admraveis. (DEWEY, 2010).
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A filosofia da arte defendida por
Dewey, reestabelece a unido entre as
formas nmis sofisticadas do artistico com
0os sentinmentos nais ordinarios da vida
humana. A constante | nt eracao entre
sujeito e anbiente, juntanente com oS
resul tados desta relacao, sera 0 que
constituira una experiénci a.

Na relacdo entre a arte e a educacéao, o
filosofo afirma que seria o trabalho
estético-artistico, desenvolvido em unma
perspectiva da filosofia da experiéncia o
climax da sofisticacdo entre a uniao dos
saberes — afetivo, intelectual e pratico.
( DEVEY, 2002).

Na perspectiva do fil 6sofo, as artes na
educacao, oferecem vitalidade e aprofunda
saberes em outras areas do conhecinento,
por que,

Toda arte envol ve o6rgaos fisicos, conb o
olho e a ndo, o ouvido e a voz e, no
ent ant o el a ul t rapassa as ner as
conpet éncias técnicas que estes O0Orgaos
exi gem Ela envolve uma ideia, um
pensanento, uma interpretacao espiritual

das coisas e, no entanto, apesar disto é
mai s do que qual quer uma destas ideias
por si sO0. Consiste numa unido entre o

pensanento e o instrunento de expressao.
( DEVEY, 2002, p. 76).



E, justanente na integracdo entre o
pensamento e o instrunento de expressao que
€ possivel esbocar uma ideia do que o autor
nos fala acerca da experi éncia singular.

A experi éncia, para Dewey, €& um processo
do viver que se relaciona de naneira
intensa e continua entre o nundo e o
sujeito, dessa relacdo brotam conflitos,

resi sténcias, inpressdes. Destes elenentos
energem as experi éncias, envoltas em idei as
e enocgoes.

A experiéncia singular e tanbem unm
experi éncia estética. Tendo em vista que em
anbas as experiéncias ha consunacdo e,
nunca cessaclfes, conb no caso de uma
experi éncia intel ectual.

Neste sentido, a experiéncia intelectual
é diferente da experi éncia  singul ar/
est éti ca. Esta prineira, tem conb sSeu
material sinbolos e signos e exige um
conclusdo, um encerranento, que por sua
natureza conclusiva gera incertezas. Ao
contrario, a experiéncia singular/estética,
esta em fluxos constantes, possuem | ugares
de repouso, unidade, o0 seu desfecho ¢
atingido por um novinento ordeiro e
organi zado, o material vivenciado ao nesno
tenpo que €& nmarcado pelas percepcdes €
t ransf ormado pel as experi énci as anteriores.
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“A conclusdo é unmm consunmacao e nhao umm
cessacao. Esta experiéncia carrega um
car ater Il ndi viduali zador e
aut ossuficiente”. (DEWEY, 2010, p. 110).

Met af ori canente falando, a experiéncia
singular/estética € una espiral, seu fluxo
continuo unifica a percepcdo — entre o que
é feito e o que ¢é suportavel; cria
conex0es com experi éncias anteriores — uma
observacédo constante entre 0 que existiu,
existe e existira, o processo € vivenci ado
consci entenent e — a ansiedade e as
frust acoes, que fazem parte da vida
cotidiana, tanbém existem neste processo,
mas elas nédo sao inpeditivos para que a
inteligéncia organize a consunmacao da
experi éncia pulsante; discerninento entre

acao e desejos, ndo ha dicotom as,
fragnent acoes entre | nteligéncia e
sensibilidade - tudo se liga, tudo esta

junto, €& o proéprio processo do viver
uni fi cado ao anbiente, tonmando consci énci a
dele - trata-se de uma experiéncia
si ngul ar/ estéti ca.

O esteéetico, na filosofia da arte de
John Dewey, nédo € um fator externo e que
se “lanca” para a experiéncia, nem
t anpouco esta relacionado com o |uxo, ou
| deal i zado por gual quer corrente de
pensanento transcendental, para o autor:
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estetico (...) € o0 desenvolvinento
esclarecido e intensificado de tragcos que
pertencem a toda experiéncia nornmal nente
conpl et a (...) westético refere-se, a
experi éncia conb apreciacéo, percepcao e
deleite. Mais denota o ponto de vista do
consum dor do que do produtor. (DEVEY,
2010, p. 125-127).

O estético presente na experi éncia e gque
faz dest a unma experi énci a si ngul ar/
estetica, possui uma forma distinta de
operacao. O estético torna a experiéncia
consciente atraves da classificacdo do que
e per cebi do — a consci énci a do
conheci nent o.

Esse novinento de relacbes esta senpre

uni fi cado, | ncorporado com a apreensao
refl exi va de experi éncias anteri ores.
O material si ngul ar da percepcao

estética é o equilibrio e a proporcao.
Estes materiais surgem da experiéncia, em

um prineiro nonmento das ideias, gue
proporci onam ao pensanento um caracter
estéti co, a experi énci a se torna

predom nant enent e estética guando seu
desenvol vinento ¢é control ado, ou seja,
guando aquilo que é feito transmte a ideia
gue esta sendo execut ada.
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A ordeme a realizacdo existeme sinalizam
O percurso da ideia, nesnb que assi nalamo
desvio e a ruptura. (DEWEY, 2010).

Dewey afirma que “a arte, em sua
forma, une a nesma relacdo entre o agir e
o sofrer, entre a energia de saida e a de
entrada, que faz com que unma experiéncia
seja uma experiéncia”. (DEWEY, 2010, p.
128).

Conb o0 artistico esta relacionado ao
ato de producdo e o estéetico ao ato de
prazer e percepcdo, uma obra acontece em
sua conpletude, quando o artista, ao
trabal har, assuma essas duas atitudes
t ransf ormando-as emuna atitude artistico-
est éti ca.

O artista, na concepcao de Dewey, ¢
aquel e que “conparado a seus senel hantes,
é alguém nao especialnente dotado de
poderes de execucdo, mas tanbém de unm
sensi bilidade inusitada as qual i dades das
coi sas. Essa sensibilidade tanbém orienta
seus atos de criacao”. (DEWEY, 2010, p.
130).

Essa sensibilidade do artista esta
diretanente relacionada ao seu nodo de
pensar acerca das coisas do nundo. O
artista nédo apenas reconhece as coisas,
ele vé, e das suas observacdes acerca das
coi sas do nundo, constitui sua percepcao.



O artista apreende a conexdo entre o que
el e estad pensando e o que fara a seguir.

@) artista Vi venci a, na sua
consci éncia, o efeito da sua obra. Se ele
se jogar deliberadanente nos materiais
ndo saberd o destino do seu trabalho. O
gue esta em questdao é o controle do
desej o. Na ideia inicial, até sera
possivel pensar em tudo, mas o “tudo” nao
€ possivel na relacdo que se deseja
produzir. @) artista encontra 0S
obst acul os, as dificul dades da producao.
Saber produzir neste |[imte da existéncia
humana ¢é aprender que a relacdo entre
pensar e agir, cul m nando em unma
experi éncia estética, conpreendendo que
experiéncia ndo €& uma soma entre o©
enocional e intelectual, mas que anbos
ocorrem i nseparavel nente e sao uma das
nodal i dades nmi s exigentes do pensanento
- chegar na consunacédo desta experiéncia
€ proteger o trabalho de una nera
sucessao de excitacOes. (DEVEY, 2010).

Sendo assim a experiéncia singular/
estética, apresentada por John Dewey,
esta presente em quase todos 0SS seus
trabalhos, mas €é no livro Arte cono
Experi éncia (2010),
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que o0 autor nos esclarece sobre a
proxi m dade deste conceito com o canpo das
artes e do trabal ho do arti sta.

Na verdade, Dewey desafia toda unm
tradicdo filoséfica acerca do conceito de
estetica. O autor, coloca o estetico,
assim conb as artes, nas origens da
exi sténcia hunmana. Dewey revela que a
experiéncia estética deve  estar nos
processos nornmais do viver, nas coisas
coti di anas da vi da.

Segundo Dewey (2010, p. 72),

[...]se as obras de arte fossem
col ocadas em um contexto diretanente
humano na estinma popular, teriam um
atrativo nuito nmior do que podem
ter guando as teorias
conpartinentalizadas da arte ganham

acei tacao geral.

O autor afirma ainda que, “a genuina
arte se desenvolve a partir do trabal ho do
artesao” (Dewey, 2002, p. 76), defendendo
gue o grande desenvol vinento do pensanento
e da arte renascentista foi possivel por
estar proxino aos oficios associados a
vida cotidi ana. (DEWEY, 2002).

O que o individuo pode esperar de um
processo de uma experiéncia singular/
estetica € uma reorgani zacao que o col oca



em contato com outras fornas de apreender a
vida. Por isso, é inerente a experiéncia
singular/estética a consumacao € nunca unm
concl usao. Entende-se por consunacédo, “um
certo” nutrir-se const ant enent e da
experiéncia que no seu fluxo-refluxo-
repouso, avanca para novas refornulacoes,
onde outras percepcdes irao envolver esses
at os e i1 deias de pensanento.

O pensar tanbém ocorre em fluxos, esses
fluxos sao fases carregadas de afetividade,
ndo sao evol ugdes, mas sim vari acodes
novei s . (DEWEY, 2010).

Podenpos observar essa reflexao sobre o
pensar presente no que Carice Lispector
conenta sobre seu processo de trabalho. A
escritora diz que:

As vezes tenho a inpressao de que
escrevo por si npl es curi osi dade
intensa. E que, ao escrever, eu me dou
as mais inesperadas surpresas. E na
hora de escrever que nuitas vezes fico
consciente de coisas das quais, sendo

| nconsci ent e, ey antes nao sabi a.
(LI SPECTOR, 2004, p. 71).

Nesta citacao, Carice deixa claro que
“organi za” sua percepcao do nundo a partir
de sua obra. Os fluxos-refluxos-repouso
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estdo presentes no pensanento da autora, que
vai se configurando em unma experiéncia
estética, a partir do nonento que da forma a
| npressao das suas observacbOes das coi sas da
vida emum|livro. Contudo, em especial a obra
de darice Lispector, €& uma experiéncia
consunada, seus livros nédo sao uma concl usao
da sua percepcao do nundo. Basta observar que
em suas obras existe una caracteristica comum
da experiéncia singular/ estetica, que €& o0
seu estado de inconpl etude.

Esse estado, na obra da escritora, nao
desqualifica a experiéncia, pois a nesna
continua tendo unma unidade, um fluxo que a
| eva de algo para algo, que €& pensar a vida
na sua forma mais bruta - diretanente na
enocao do sentir-se vivo.

Qutro artista que é possivel trazer para
pensar junto da filosofia da experiéncia de
Dewey € CGuillerno Kuitca.

Nas obras de Kuitca, podenbs observar que
0os temas tratados pelo artista sao na sua
mai oria cotidianos, delatando a condicao
humana. Sao abordados em suas obras tenms
cono: felicidade, | nconst anci as da
exi sténcia, norte, desejos.

Mas, diferente de Carice Lispector, até
porque a natureza de sua arte € a pintura,
o artista cria codigos, ou seja,



pi stas que convidam o espectador a “chegar
mais perto” da obra e, aos poucos, ir
deci frando as imagens e as transfornando em
t ext os- pensanent os.

A experiéncia estetica de Cuillerno
Kuitca o faz criar uma obra atenporal, que
guestiona a existéncia do tenpo e do hunmano.

Podenos conpreender um pouco do uni verso
de percepcado do artista quando ele conenta
em unma entrevi sta acerca de seu aprendi zado,
Quillerno revel a que:

Aprendi vendo, ol hando. NOs aceitanos
gque escritores aprendam | endo — Borges
se colocava em posicao nmis elevada
cono leitor do que conp escritor — sem
passar proprianmente por técnicas de
ensino de escrita, e talvez devanos
pensar em al guns artistas cono

“ol hadores”. Foi isso o que eu fiz,
senpre por neio de reproducbes; eu era
um leitor de i magens, de certa

maneira, e fol assim que aprendi.
(KU TCA, 2014, p. 29).

Dois pontos sédo de extrema relevancia
na fala do artista para se conpreender
a filosofia da experiéncia de Dewey. A
prineira € que Q@iillerno Kuitca apreende
pel a propria percepcao, oOu seja, O
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pensanento do artista esta tao inpregnado
pela percepcao estetica, que ao olhar, o
artista antecipa o que vira depois, ele
liga o fazer seguinte ao efeito de seus
sentidos. O que o artista produz € “matéria
viva de sua carne”. O fazer e o vivenciar
est ao uni dos de manei r a reci proca,
cunul ativa e continua. Fazendo do artista
seu produtor e receptor.

A obra, para ser artistica tem que ser
estética. Ocriar e o fazer controlam a sua
producdo e nunca o contrario. O artista,
guando esta verdadeiranente |igado ao fazer
e ao criar artistico, incorpora a atitude
do espectador, pois a sua criacao fol
gerada coma i ntencao de conuni car al go.

(bservanbs essa clareza do artista
conpronetido com o criar estético, tanto
nas obras de Clarice Lispector e Quillerno
Kui t ca

Tanbém €& conum observarnpbs na obra dos
dois artistas aqui nencionados, o0 quanto
anbos buscam i ncondi ci onal nente novos
processos de fazer, de trazer suas obras a
uma novi dade que envolve o0 pensanento
Intelectual, a habilidade técnica e unm
superacao obsessiva, senpre quando uma nova
producao € apresent ada.



Senpre quando estanpbs diante das

obr as dest es doi s artistas nos
surpreendenos com unma novidade. Essa
“novi dade”, que nos desestabi li za,

| nconoda, nos faz rever nossa condicao
enquanto sujeitos pensantes, €é 0 que
Dewey conenta em ser um trabal ho

criativo na arte - a const ante
permanéncia de que quanto mais estanps
di ante da obr a que Vi mos

| ncansavel nrente, nesno assim ela ainda
tem al go a nos revel ar.

Fabi o Whsni ak. Sem titul o, 2015. Papel Fabri ano,
agua, nanquime acrilica.13 x 15 cm
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Prezo insetos mais que avides.

Prezo a velocidade

das tartarugas

mais que a dos misseis.
Tenho em mim

esse atraso de nascencga.
Eu fui aparelhado

para gostar de passarinhos.
Tenho abundincia

de ser fteliz por isso.
Meu quintal

E maior do que o mundo

Manuel de Barros
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Principio. ..

Com treze anos eu estava no primeiro ano do Ensino
Médio. Lembro-me bem como as coisas aconteceram.
Era aula de Educacgao Fisica e a diretora, mde de
um amigo da classe, perguntou a ele se alguém da
turma se interessaria em participar da montagem
do presépio da cidade, iria ter pintura e marce-
naria. Ele respondeu: “A Tharci, que gosta essas
coisas, e eu também, é claro”. Assim conhecemos
uma artista chamada Larissa Janning (minha refe-
réncia até hoje), Lara era nossa professora (ndo
de uma maneira tradicional, dentro de sala de
aula, mas, em oficinas), ela explicou como seria
o projeto, qual eram suas concepg¢gOes. Lembro-me
que no primeiro encontro ela nos falou de Pablo
Picasso, contando como ele transformou um gui-
ddo e um acento de uma bicicleta em um touro, eu
fiquei impressionada. Se me recordo bem, a ideia
de Lara era fazer o presépio em trés partes (trés
casinhas diferentes) cada uma referenciaria um
artista, eu fiz parte da que referenciava Tarsila
do Amaral. Era um presépio realmente diferente,
ele tinha questionamentos. Dentro da ‘casinha’
estava o tradicional, José, Maria, Jesus, mas, no
fundo dela releituras da obra de Tarsila feitas
pelas criangas. Consigo ver a minha ainda hoje,
uma imagem mental. Lara conversou comigo e me
falou sobre a o abuso infantil e a prostituicgdo,
isso porque eu havia visto um folheto que fala-
va algo assim e a questionado sobre o assunto.
Decidi que minha pintura iria falar sobre aquile
assunto. Meu Abapur( usava saia, tinha uma ven-
da nos olhos, e o cacto era feito com pedaco de
jornal, os classificados, aquele onde encontra-
mos uma lista de diferentes pessoas. A flor do
cacto (talvez o so0l), era um CD que pintei com
espray dourado. A partir deste acontecimento de-
cidi que diria me dedicar as artes. Conto essa
histéria, pois, o meu trabalho artistico hoje se
referencia principalmente a este perfodo. Lara
continuou me dando aula mesmo depois do proje-
to, fiquei com ela até meus quinze anos, ela
me ensinou a gostar das borboletas, observar os
pequenos animais e a acreditar em fadas. Assim,



tornei-me uma pessoa que observa, re-
gistra, coleta e reflete sobre Arte.
A disciplina Sobre Ser Artista Professor,
ministrada pela Professora Dr.® Jociele Lam

pert (PPGAV - UDESC), me fez reviver estes
momentos, ativar minha meméria, fundamen-
tar meus pensamentos e questionamentos, por
isso, hoje venho trabalhando com cianotipia
(técnica aprendida na disciplina), antoti-
pia, fotografia e aquarela wusando insetos
e aves como referéncia. Outra prdatica que a
disciplina me possibilitou foi a construcgadao
de um didrio. 0 didrio tem me possibilitado
refletir sobre o meu processo artistico e

pedagdégico, por acreditar em sua potencia
lidade escrevo sobre “A relevdancia do dia-
rio na prdtica artistica e docente” (p.10).
0 titulo da revista CASULO procura con-
versar tanto com meu processo artistico
quanto com o artigo aqui presente, pos -
sibilitando uma analogia entre um <casulo
e um didrio, a transicdo e a reflexdo.
Durante as aulas, pensando o artista/pro
fessor também discutimos sobre a teoria e a
prdtica artistica, os processos de atelié,
as pesquisas e possibilidades que permeiam
o ensino e o ser artista. Assim, trabalha-
mos juntos as técnicas de cianotipia e mo-
notipia (p. 18, p. 2 e p. 25).

nnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnn

XEY.

Tharciana Goulart
Entre a lagarta e a borboleta|] Fotografia
| 2015
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Processo em cianotipia

A cianotipia constitui-se em um método de
impressdo no qual usando-se de duas emul-
sdes, o Ferricianeto de Potédssio e o Citrato
Férrico Amonical Verde, na mesma proporgéo.
A cépia & obtida por contato, e, o resul-
tado & um negativo em tom de azul ciano.
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RESUMO

O texto explicita a releviancia do
didriocomouminstrumento de prati-
cas artisticas e docentes. Diferentes
artistas desenvolveram este fazer,
como Frida Kahlo, Paul Klee ¢ Lou-
ise Bourgeois. Nestas “escritas” per-
cebemos o olhar voltado para a Arte,
a vida pessoal e o ensino. Sendo as-
sim, este texto permeia os campos da
Arte e docéncia, acreditando que o
didrio pode ser um instrumento per-
tinente para as pesquisas que acon-
tecem nestes ambitos, discutindo a
perspectiva contemporanea do artis-
ta/professor/pesquisador.
Palavras-chave: Ensino de Artes Vi-
suais. Didrio. artista/professor/pes-
quisador.

Possibilidades de poetizar

ABSTRACT

The text explains the relevance of
the journal as an instrument of ar-
tistic practices and teachers . Differ-
ent artists have developed this doing,
as Frida Kahlo, Paul Klee and Lou-
ise Bourgeois. These “written” no-
tice the eyes on the art, personal life
and teaching. Thus, this text perme-
ates the fields of art and teaching,
believing the journal can be a useful
tool for research that take place in
these areas, discussing the contem-
porary perspective of artist/teacher/
researcher .

Keywords: School of Visual Arts. di-

ary. artist/teacher/researcher.

O diario, como instrumento, permiteum desdobramento entre a
Arteeoensino.Emsuaabrangéncia, pode serutilizado por artistas,
professores (de diferentes areas), assim como por artistas/profes-
sores. Dentre desses fazeresenomenclaturas odiariodesdobra-se.

Para um artista, o diario, também chamado de ‘didario de bor-
do’,‘caderno deregistros’, pode serum lugar de pesquisa, ideias
e estudos (tedricos e praticos). Com este instrumento pode-se
desenhar, pintar, colar, escrever/descrever, poetizar/registrar
vivéncias, idealizar projetos. O diario pode serum ‘companhei-
ro'do artista, onde as obras e fazeres surgem e desdobram-se.

Para o professor, segundo Zabalza (2004), o diario &

um procedimento excelente paranos conscientizarmos de nossos
padrdes de trabalho. E uma forma de ‘distanciamento’ reflexivo
que nos permite ver em perspectiva nosso modo particular de
atuar.E,alémdisso, umaformade aprender (ZABALZA, 2004, p.10)
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O didrio pode serutilizado de diferentes maneiras, ndo neces-
sitando do ato de escrita diaria, mas sim do ato de registro. Este
pode serum didriode aula, onde o professor avalia seus projetos,
atuacdes e praticas artisticas, assim como, quando necessario,
avaliao aluno.Sendoum suporte, o didrio éondeocampo das vi-
sualidades e percepcoes é retratado, trabalhado e desenvolvido.

A perspectiva contemporanea do artista/professor/pesqui-
sador permite na pratica do diario uma jungao destes fazeres
do professor e do artista. Esta conexdao torna-se de grande va-
lia, ja que, quebra-se o estigma que o professor de Arte nao
entende de pedagogia, ou que, quem exerce a docéncia é me-
nos artista do que aqueles que ndo a exercem. Pois, conforme
Almeida (2009, p. 150), “A ideia de oposicgao, corrente no sen-
so comum, advém do falso entendimento de que o trabalho de
producdao de arte é criativo e que o trabalho docente nao é&".

Diario na pratica artistica -
desenvolvimento de estudos e proposicoes

O diario de um artista é feito pela necessidade de registro,
do desenvolvimento de ideias e pensamentos. Pode ser um tex-
to poético e visual que perpassa por entre as Artes Visuais, Ma-
sica, Literatura, e principalmente, pelas experiéncias de vida.

Diferentes artistas construiram diarios, entre estes Fri-
da Kahlo, Louise Bourgeois e Paul Klee; este permeando pers-
pectiva de artista/professor em suas observacdes sobre Arte.

O didrio de Frida Kahlo é visceral, parece mostrar o interior
da artista, as dores, sofrimentos, desejos, amores. Vemos es-
tudos de obras, cartas e muitas cores. Frida Kahlo expde seu
processo criativo, as ideias ainda frescas que podem, ou nado,
desdobrarem-se em obras. Podemos pensar que a artista cria
uma narrativa visual e textual autobiografica, pois seu didrio
conta sua histoéria, o que hoje pode ser usado como objeto de
pesquisa, um lugar de registros capaz de guardar meméarias.

Louise Bourgeois escreve nao somente em diarios com for-
ma de livros e/ou cadernos, mas também em papéis soltos. Di-
ferente de Frida Kahlo, o didrio nao & uma explosao visual, e
sim de palavras, descricdes e pensamentos, que nos levam a
imagem mental. Sobre o diario da artista, Bernadac nos diz:

Louise Bourgeois comecgou a escrever seu didrio com doze anos,
e desde entdao nunca parou. Suas prateleiras estdo repletas de
dezenas e dezenas de didrios intimos, em blocos de anotagdes
e exercicios, em folhas soltas de papel e em agenda. Os dia-
rios mapeiam seus dias, encontros e compromissos, @ trans-



crevem as emocoes e o desfile de seus pensamentos. As vezes
também servem de laboratdrio de escrita, de ponto de partida

para o trabalho com a palavra escrita. (BERMADAC, 2000, p. 18)

Bourgeois comenta os momentos que vive, suas ideias so-
bre Arte e sobre ser artista, como desenvolve seus traba-
lhos, como lida com a pintura e a escultura. A artista reco-
nhece a relevancia do diario quando diz que “Vocé pode
aguentar qualquer coisa, desde que ponha no papel. Tem
de fazer para poder se segurar” (BOURGEOIS, 2000, p. 49).

Paul Klee dedicou-se a musica e a pintura. Durante um tem-
po, foi professor da Bauhaus onde desenvolveu nog¢des de rit-
mo e cor. Em seu diario, ele escreve sobre o cotidiano, seus
estudos em musica e pintura, suas impressdes, como podemos
ver a seguir, onde o artista faz uma observacdo sobre a cor:

0O que me cativa nas cores nao € a iluminacao, mas a luz. Luz e
sombra constituem um universo grafico. A claridade difusa de
uma leve neblina é mais rica em fendmenos do que um dia en-
solarado. Fina camada de neblina antes de ser atravessada pelo
astro. Dificil reproducdo na pintura, devidoe a fugacidade do
instante. E preciso que ele penetre na alma (KLEE, 1990, p. 414)

Referindo-se d questdo de estilo artistico Klee coloca: "Encon-
tramos nosso estilo quando ndo podemos fazerde outra maneira,
istoé,quando ndao podemos fazeroutra coisa.Ocaminho parao es-
tilo: GNOTHISEAUTON (Conhece-te ati mesmo)”(KLEE, 1990, p. 206).

O artista dedicou-se aos estudos da teoria das cores, aos
jogos de equilibrio, procurando um didlogo entre a muasica
e a pintura. Percebemos ao longo de seu didrio que ele es-
creve de maneira didatica, buscando desvendar a pintura e
o desenho, fazendo observacdes técnicas que desenvolve.

Génese de um trabalho:

1. Desenhar rigorosamente a partir da natureza, se possivel
usando a perspectiva.

2. Viraron® 1 decabega pera baixo, enfatizando as linhas prin-
cipais de acordo com o sentido.

3. Recolocar a pagina na posigdo inicial, e harmonizar 1 (na-
tureza) e 2 (imagem) (KLEE, 1990, p. 259)

Os diarios, de maneiras distintas, trazem a esséncia de cada ar-
tista, sua pessoalidade. Podemos perceberque ndao existeumare-
ceita paraesta pratica poética,esimasubjetividade de cada qual.
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A relevancia do didrio como instrumento para o
artista/professor

Esse lugar de registros permite ao artista/professor avaliar
seus saberes profissionais, pedagdgicos e artisticos. O didrio
é de relevancia na formacao docente, pois nele encontram-se
os questionamentos em relagao a pratica e ao ensino, memd-
rias, lembrancas, autobiografias, arquivos, criando assim, por
meio dos relatos, uma relacdao autor/personagem. Quem es-
creve, o autor, torna-se personagem da histéria, considerando
que o didrio é um local intimo onde é possivel falar sobre si.
Esta relagao, do autor/personagem com sua narrativa, leva a
reflexdao, a8 autocritica. Quando escrevemos sobre nossa atu-
acao nos questionamos, revemos alguns momentos. Além dis-
so, o diario pode ser um ato de refligio, um momento onde
torna-se possivel uma aproximacao de nossas acoes e ideias.

(0] diario do artista/professor nos lembra que

ao ensinmar, o artista leva & sala de aula questdes com que
se defronta em seu trabalho de produtor de arte, assim
como absorve e incorpora a sua produgdo questdes leva-
das ou desenvolvidas pelos alunos. (ALMEIDA, 2009, p. 179).

Sendoassim,ascoisasnaoseseparam,andamjuntas, conversam,secompletam.
O diadrio nao é apenas um suporte, ele desenvolve , enriquece e
fundamenta as praticas artisticas e pedagdgicas. Eumaformade
organizacao de pensamentos que procuradar corpo aumarefle-
xdo, poisfazpartedeumespacode criacdaodo artista/professor,
onde ha possibilidade de desdobramentos do fazer cotidiano.

O diario, como possibilidade de narragao, tem potén-
cia em relacdo a pesquisa no ambito da Arte e da Educacao,
ja que nos faz passar por uma autoavaliagdo e uma refle-
xd0 sobre as nossas experiéncias, fazendo-nos compreender
melhor o que vivemos e o que desejamos. Uma vez que,

a narrativa, traz a possibilidade de entrarmos em uma di-
mensao individual e significativa ao qual este relato se re-
fere, pois conta de nds e de nossa experiéncia, nos faz mar-
gear, deslizar por campos de inquietagdes, afecgdes e
percepcaoc de ndés mesmos. (TASQUETTO, 2013, p. 1001).

Desse modo, narrar/fabular, também é uma possibilidade
de ativar e reviver as memdrias pessoais, que permitem no-
vos olhares, modos de perceber nossas experiéncias. Segun-



do Dewey (2010), o conhecimento se da por meio da experién-
cia, sendo que, este tem relagcao direta com as vivéncias. Pois,
"A experiéncia ocorre continuamente, porque a intera-
¢ao do ser vivo com as condigbes ambientais estda envol-
vida no proprio processo de viver" (DEWEY, 2010, p. 109).
O diario, dessa maneira, faz-nos pensarsobre aexperiénciasingu-
lar, significada porDeweycomo algo diferente das experiéncias comuns,
que nos passam despercebidas, que nao nos tocam. Sendo assim,

temosuma experiénciasingularquando o material vivenciado faz
O percurso até sua consumacgao. Entao, s6 entdo, ela é integrada
edemarcadano fluxo geral da experiéncia proveniente de outras
experiédncias, Conclui-se uma obra de modo satisfatdrio; um pro-
blemarecebe uma solugdo; um jogo é praticado até o fim; uma si-
tuacdo,sejaade fazeruma refeicdo, jogaruma partida de xadrez,
concluir uma conversa, escrever um livro ou participar de uma
campanha politica, conclui-se de tal modo que seu encerramento
é uma consumacao, € nao uma cessacao. (DEWEY, 2010, p. 109)

Por isso, o diario nos traz a possibilidade de acumular sabe-
res potenciais relacionados ao artistico, estético e pedagdgi-
co, pois podemos perceber de novas maneiras os atos/ag¢des/
reflexdes experienciadas. Sendo assim, o didrio como proces-
so & constituinte de nossas experiéncias, desenvolve a cons-
trucao de subjetividades. Como objeto de estudo, este, per-
meia o processo formativo do professor/artista/pesquisador.

Didrio- objeto de pesquisa

O diario € um lugar de analise e percep¢do, onde podemos
desenvolver nossos pensamentos e pesquisas. Ele pode estar
entre o poético e o pessoal, deambular entre sonhos e dese-
jos e, sobretudo, nos possibilitar uma reflexdao entre o prati-
co, o tedrico, o artistico e o pedagdgico. Zabalza, em relacao
ao ato de refletir/avaliar-se por meio do diario nos diz que

a reflexdao sobre a propria pratica, a introdugdo de proposigdes
reflexivas na agdo de ensinar faz com que saiamos de um terre-
no de certezas dadas para outros e de rotinas procedimentais,
etc, para um terreno de tomada de decisdes, de debate, de in-
seguranca e de criacao... (ZABALZA apud ZABALZA, 2004, p, 23).

A pesquisa e o desenvolvimento como artista/profes-
sor tem como suporte este ‘terreno de tomada de decisao’,
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que € onde nos questionamos, procuramos solugbes e novas
praticas artistico-pedagdgicas. Pois os diarios possibilitam
“[...]1revisarelementos de seu mundo pessoal que freqlentemente
permanecem ocultos a sua prépria percepc¢ao enquanto estd en-
volvido nas agbes cotidianas de trabalho” (ZABALZA, 2004, p.17).
O diarioreforcaarelevanciadas praticas cotidianasenossaformacao
como sujeito,temos a possibilidade deregistroda experiéncia, cria-
¢aodememdriaearquivo, pontosrelevantes paraapesquisaem Arte.
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CARTA AO LEITOR

Nesta edicdo, vocé ird encontrar algumas se¢des que contém questionamentos,
reflexdes, duvidas, maravilhamentos, incertezas e desenhos, os quais surgiram nas aulas
da disciplina Sobre Ser Artista Professor, ministradas pela Professora Dra. Jociele
Lampert, no Programa de Pds-graduacao, Mestrado em Artes Visuais, UDESC, no periodo
de agosto a dezembro de 2014.

As aulas aconteciam todas as quartas-feiras das 13:30 as 17:30 horas, na sala 20 do
bloco de Artes Visuais. Foram momentos em que pudemos discutir sobre Ensino das Artes
Visuais nas instancias desde o ensino fundamental até o superior, assistimos videos com
relatos de artistas, bem como de professores artistas e presenciamos seminarios. A
professora sempre nos oferecia livros para ver e anotar referéncias de acordo com nossos
interesses. Em torno da mesa da sala basica do mestrado, sentavamos e discutiamos os
textos lidos, os quais alguns foram escolhidos e comentados nas sec¢des onde se podera
ter uma compreensao do que se passou nestas aulas.

O titulo da revista ABord’Arte — Arte a Bordo é porque sou uma aluna-passageira-
viajante. Todas as semanas neste semestre, pegava o 6nibus na rodoviaria em Curitiba e
me dirigia a Floriandpolis, especificamente até a Universidade Estadual de Santa Catarina,
campus ltacorubi, em busca de conhecimento sobre Arte. Entdo, sendo a passageira uma
estudante de Arte, em sua bagagem ndo faltavam livros, revistas que abordam arte e/ou
o Ensino das Artes Visuais. Ao embarcar esta passageira, também a Arte estava a bordo.

A duracdo da viagem de 4 horas ou mais (isto dependia da empresa rodoviaria) no
meu estado de passageira enclausurada no 6nibus, me permitiu desfrutar da viagem de
diversas maneiras: escolhendo se iria ler, dormir, ver a paisagem, desenhar, pensar:
pensamentos diversos enquanto professora de Artes Visuais...E refletir sobre os textos
discutidos nas aulas.

Este deslocar-se corporalmente, também permitia um deslocamento de
pensamentos, no sentido de reavaliar posicionamentos acerca do Ensino da Arte, de me
perceber enquanto professora de Arte em Escola Publica no ensino fundamental, funcao
que exerci por 27 anos e a refletir sobre a minha pratica artistica. Estas reflexdes foram
momentos de desconstruir e reconstruir, algo dinamico, tal qual o 6nibus que vai se
movimentando. Inclusive a ilustracdo da capa desta revista relaciona-se com este
deslocamento fisico, esta travessia, peregrinacdo até a Udesc, em busca de uma
aprendizagem no Ensino das Artes Visuais.

Bem, o que vocé leitor ird encontrar nesta edicdo é uma selecdo de alguns
conteudos tratados na disciplina Sobre Ser Artista Professor e o quanto a insergao nestes
temas provocaram descobertas, reflexdes e desafios. Os assuntos abordados sdo
diversos, tais como: diarios de artistas, o perfil do fildsofo John Dewey, ateliés
contemporaneos, praticas artisticas, o ser professor artista, um artigo (relato de
experiéncia) e um trabalho criador de minha autoria. Enfim, todas as abordagens sao no
sentido de provocar reflexdes, buscando a compreensao sobre o que é e como é ser um
professor artista.

Pronto para o embarque? Boa leitura!

Marcia Amaral de Figueiredo
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DIARIO DE BORDO

Utilizei o tempo da viagem, dentro do Onibus, para escrever o meu didrio,
registrando minhas impressées sobre as aulas no mestrado e do momento presente
vivenciado no viajar. Na rodovidria, observava a movimentagGo das pessoas, imaginava
aonde estariam indo e quem iriam encontrar, ouvia os sons, até o momento de embarcar.
Dentro do 6nibu, continuava a percep¢do da paisagem fora, da temperatura dentro, dos
outros passageiros e registrava comentdrios. Depois de percebido o exterior, desenhava e
interiorizava, viajava em meus pensamentos e sentimentos, anotava ideias e pensava
minha propria aprendizagem.

SOBRE DIARIOS....

O que é um diario? Para qué? Para quem?

A palavra diario deriva do latim, diarium, que significa
registro de acontecimentos no cotidiano
(www.priberam.pt/dipo/diario)

De acordo com o dicionario Aurélio, diario é obra ou género
literario, cuja narrativa é feita através de um conjunto de
registros mais ou menos diarios, geralmente de carater intimo.
(WwW._dicionariodoaurelio.com/diario)

Diario pessoal é também considerado um género textual,
subgénero da autobiografia, organizado pela data de entrada
das informacdes. O autor relata na forma de escrita suas
idéias, experiéncias, pensamentos, opinides,

sentimentos sobre a realidade que o cerca para
posteriormente os ler.

ATUALIDADES: Existem os diarios na internet ou diarios virtuais, chamados de
Blogs, porém com caracteristica de serem publicos, ou seja, o autor compartilha
suas narrativas com qualquer um que acesse 0 site.

BLOG deriva de WEBLOG
WEB = TECIDO/TEIA/REDE/AMBIENTE/INTERNET
LOG = DIARIO DE BORDO

Além dos conceitos acima apontados, o diario pode ser uma ferramenta
de pesquisa para o professor, tanto no que se refere ao seu lado profissional
como também pessoal. O professor espanhol da Universidade de Santiago de
Compostela, Miguel A. Zabalza no livro Diarios de aula, um instrumento de
pesquisa e desenvolvimento profissional, 2004, enfatiza que se um professor
decide por fazer um diario € uma maneira de distanciar-se e poder observar-se
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com um olhar reflexivo e critico sobre sua atuacéo profissional e pessoal. Usar o
diario como ferramenta de pesquisa permite ao professor, segundo Zabalza

“tornar-se consciente da propria atuagdo ao ter de identificar seus
componentes para narra-los e o processo de recodificar essa atuagao
(transformar a agédo em texto), o possibilita a racionalizagdo das praticas
e sua transformacdo em fendmenos modificaveis (e portanto, possiveis
de melhorar).” (ZABALZA, 2004, p. 27)

O Professor Dr. em Educacao Artistica, Joaquim Alberto Luiz de Jesus, na
sua tese de doutoramento, (In) visibilidades: um estudo sobre o devir do
professor-artista no ensino em Artes Visuais, 2013, narra também sobre a
importancia do uso do diario, porém numa perspectiva do professor-artista, a fim
de perceber mais sobre o seu trabalho como artista e para saber mais sobre o
que ensina enquanto professor. Diz:

“Foi entdo que defini como estratégia desenvolver um diario no qual
registraria 0s meus pensamentos, movimentacbes e reflexes, pois o
recurso a escrita e a imagem, como registro da processualidade,
interessava-me como ferramenta que acompanha o desfiar de certos
mundos e a propria construgdo e formagdo de outros, como um mapa ou
puzzle que vai desenhando o caminho trilhado e direcionando a
constru¢do de sua propria formacdo. Essa pratica permitia-me
estabelecer um  jogo de reflexdo entre mim, os alunos e as suas
coreografias, permitindo um refinamento da minha préatica”. (JESUS,
2013, p.70)

Jesus (2013), também utiliza-se de recursos tecnologicos tais como
fotografia e video no registro visual do diario. Explica que as imagens produzidas
por tais equipamentos o ajudam a entender e pensar as possiveis articulagbes
de serem feitas “entre 0s métodos de pesquisa visual e a sua utilizacdo na
construcdo do documento, com uma argumentacao sustentada em torno da sua
imagem projetada no duplo professor-artista.” (JESUS, 2013, p.74)

SOBRE DIARIOS DE ARTISTAS

Hoje no mercado editorial existem publicados variados diarios de artistas em
que se pode ter acesso ao pensamento, sentimentos e percepcdes do artista
sobre seu tempo e em alguns relatos é possivel conhecer sobre o seu processo
criativo. Pode-se considerara-los também documentos historicos, visto terem
estes artistas cada um do seu jeito expressado a sua relagdo com o mundo.
Alguns diarios de artistas:

O livro “Diarios” de Paul Klee (1879-1940), nos fornece suas confissfes
muito intimas acerca da sua relagdo com a arte, suas memobrias de
infancia, sonhos e reflexdes sobre arte e pintura. Pintor suico, foi professor
da Bauhaus, na Alemanha. Seu diario originou o documentario “O diario de
um artista”.
ttps://www.youtube.com/watch?v=timW8mZfjU&feature=youtube



Um Auto-retrato intimo” é o diario que se tornou livro da pintora e artista
mexicana Frida Kahlo (1907-1954) escrito nos ultimos 10 anos de sua vida.
Nele pode-se conhecer suas reflexdes sobre a arte, suas dores fisicas, seu
romance com Diego Rivera.

O diario de Frida Kahlo: um autorretrato intimo.Rio de Janeiro: José
Olympio, 2012.

Outro livro é “ Diario de um Génio” de Salvador Dali (1904 -1989), pintor
espanhol surrealista. Em seus escritos permite vislumbrar o seu
processo criativo e seu grande amor por Gala, sua esposa.

Diario de um Génio. Salvador Dali. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1989

Minha leitura sobre didrios de artistas

Iniciei a leitura de alguns didrios. Eles sGo uma leitura agradadvel, pois nos colocam
em contato com o mundo particular do autor pela sua propria visGo. Descobri que
também eles tem suas duvidas, sentimentos perturbadores, medos, desejos e o quanto a
realidade que os cerca e suas experiéncias de vida servem de referéncia para suas
criagbes.

Ja li o Didrio de Passagem: uma poética do desenho, do professor Fernando
Augusto dos Santos Neto, editado pela UEL, Londrina, 1997. E ilustrado com uma série de
desenhos/pinturas realizadas entre 1990-1995 e evidenciam suas reflexées prdtico-
tedricas voltadas para o processo, relacionando agdo e intengéio, matéria e técnica.

Outro lido recentemente foi A Gaveta dos Guardados, de Iberé Camargo,
CosacNaify, 2009, em que podemos perceber o homem-pintor, uma personalidade em
processo. Pode ser considerado como um livro de memdrias, o qual ndo explica a sua
pintura, mas nos ajuda a compreendé-la.

Estou quase no término da leitura do livro de Louise Bourgeois, Destrui¢éio do pai,
Reconstrugdo do pai, editado pela Cosac Naify, 2000, o qual sdo escritos e entrevistas de
1923 até 1997. Este é um testemunhar de sua vida, podendo-se claramente perceber
como é o seu processo de trabalho e o seu entendimento do mundo.

As leituras destes didrios de artistas me provocam no sentido de me instigarem a
desejar a prdtica artistica. Também estou escrevendo um didrio o qual relata a trajetdria
pela Pés-graduagdo/ Mestrado, na linha de pesquisa de Ensino das Artes Visuais.
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Entre dois pontos... um encontro
Ser Professor, Ser Artista — Ser Professor/Artista

O texto intitulado Ensinar e aprender como formas de arte, integrante do livro
Fluxus Experience, de Hannah Higgings (2002) foi o segundo a ser estudado na
disciplina Sobre Ser Artista Professor e trata das contribuicées do grupo Fluxus’
para a pedagogia em geral.

Destaque para alguns pontos abordados no texto:

Allan Kaprow (1927-2006) um dos artistas ligados ao Fluxus, pensava que
seu papel enquanto professor de arte era despertar a criticidade em seus alunos:
“Quando a arte se torna menos arte ela torna o papel da filosofia como critica da
vida” (p. 4). Também Joseph Beuys (1921-1986), artista alemao que lecionava em
Dusseldorf e paralelamente desenvolveu carreira artistica, afirmava que sua maior
obra de arte era ser professor. Tanto para Kaprow como para Beuys, ensinar arte
era determinante para a sua pratica artistica e ndo s6 uma maneira de ganhar
dinheiro.

Robert Filliou (1926-1987) enfatiza a possibilidade de empregar a
experiéncia Fluxus e outras formas de arte similares, em uma pedagogia
experimental. Ressalta que executar “algumas técnicas participativas utilizadas
por artistas como os happenings, events, action poetry, poesia visual, filmes,
performances de rua, musica ndo instrumental, jogos, correspondéncias” (p. 4)
podem ajudar a facilitar ou resolver dificuldades inerentes ao ensinar e aprender
arte. Também John Dewey define o artista como o criador das experiéncias e o
publico como aquele que colabora na criagdo, sendo co-criador. Diz Dewey
(2010): Nos tornamos artistas nés mesmos quando nossa prépria experiéncia é
reorientada”.

A experiéncia Fluxus, enquanto projeto pedagoégico, além de promover um
aprendizado experiencial, propicia autonomia, trabalho coletivo, estudo
interdisciplinar e todos tém liberdade para trocar ideias. E ainda referindo-se a
abordagem comunitaria do projeto, John Cage acredita na férmula: quanto mais
pessoas, maior sera a quantidade de discussao de informagdes ou experiéncias.

Quanto a ensinar e aprender, para Cage, estas sdo agdes que avangam juntas,
‘com um grupo de pessoas trabalhando igualmente para realizar uma
transformacao ativa no materialmente diversificado ambiente humano”. (2002, p.
4)

Outro texto a destacar é a entrevista com Eugénio Pacceli Horta, artista e
professor do Departamento de Desenho da Escola de Belas Artes, UFMG,
realizada no dia 10/09/2013, por Daniela Maura, também artista e professora.

1T FLUXUS: originou-se da classe de John Cage em Nova York e em grau menor da classe de
Stockhausen, em Dusseldorf, e muitos artistas associaram-se ao Fluxus.
Para saber mais: www.enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3652/fluxus



O entrevistado ao ir respondendo as perguntas, levantava pontos para
reflexdo e estas questbes podem ser respondidas por qualquer um que seja
professor/artista. Inclusive podem servir como um exercicio de auto-
analise e critica, mas somente se estiver disposto a ser o mais verdadeiro
possivel nas respostas as questbes. Seguem as questdes adaptadas, caso se
disponha a respondé-las:

1) Quando vocé percebeu seu Iinteresse pelas Artes Visuais?
(pode ser desde um acontecimento de infdncia ou em qualquer
momento) .

2) Pense sobre a importdncia da prdtica artistica (producdo
de imagens) na sua formacdo. Da sua relacdo com a técnica, da
relacdo com os materiais, do tempo dedicado a pratica
artistica.

3) Como é, como fol se perceber professor?

4) Como é enquanto professor, lidar com o fracasso, acolher o
fracasso, acolher o erro?

5) Dentro da sua prdtica artistica, vocé tem dificuldade de
denominar-se enquanto Artes Pldsticas/Artes
Visuais/professor/artista? Vocé coloca-se como artista
pldstico?

6) Quando nas aulas de arte, a proposta sendo uma sé e acolhe
resultados muito diferentes dos alunos, isto revela uma
relacdo enriquecedora com a técnica num certo sentido?

7) Como vocé percebe a importdncia da técnica?

8) Como vocé se relaciona com a tradicdo na arte?

Vale a pena ler as respostas na integra do artista e professor Eugénio P. Horta.
Acesse: issuu.com/cadernos_de_estudo/docs/cadernos_de estudo 1
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Também estudamos o livro de Célia Maria de Castro Almeida, Ser artista,
ser professor: razées e paixdes do oficio, 2009. Neste livro a professora
discute a producado e o Ensino das Artes Visuais no nivel superior e compara as
experiéncias de artistas-professores através de seus depoimentos, os quais
revelam as usas concepc¢des de ensino, educacao e arte. Uma das conclusdes da
pesquisadora ao término das entrevistas foi que os artistas-professores gostam
de ensinar, tem prazer nesta fungao, porém afirmam que nao seriam somente
professores, pois a producéo de arte prevalece sobre o ensino. Diz Célia Almeida
(2009):

“Ensinar decorre do fazer artistico e o enriquece. O artista professor
ndo fala de um fazer de maneira tedrica , abstrata; fala de um trabalho
concreto que ele conhece a fundo. Por outro lado, esse falar € proficuo
para o fazer concreto. Portanto ha um ir e vir constante que enriquece o
trabalho docente e o trabalho artistico” . (ALMEIDA, 2009, p. 151)

Outra concluséo é que os artistas professores acreditam em um equilibrio
entre o exercicio da criatividade e a aprendizagem de regras e conhecimentos ja
estabelecidos. Entendem que na transmissao do conhecimento teorico e pratico é
preciso cautela e sensibilidade para nao restringir a inventividade do aluno. A
pesquisadora resume: “a arte engloba um lado poético, criativo, peculiar de cada
um, portanto, ndo ensinavel; e um fazer pratico, objetivo, que pode e deve ser
ensinado.” (ALMEIDA, 2009, p. 144)

A autora enfatiza ainda que tanto o artista como o professor tem as suas
ideias e valores constituidos socialmente e que os limites impostos pelas regras e
convengdes sociais devem ser considerados como empecilhos transponiveis e
oportunidade de avancar.

Alan Thornton, professor de arte na Anglia Ruskin University, em
Cambridge, na Inglaterra, defende a necessidade de uma teoria que reflita a
influéncia de pratica no campo de arte e dos trabalhos relacionados a arte. Com
relacdo a identidade do professor-artista, Thornton (2013) conclue:

e Fundamental para a identidade do professor artista sdo as intrinsecas
crengas e convicgdes a respeito de arte e educacéo.

e O professor artista poderia ser compreendido como um individuo que
valoriza a autonomia artistica e liberdade criativa e as vé como ativos/bens
sociais e portanto importantes para serem promovidas dentro do sistema
educacional.

e A integracdo das fungdes de professor e artista através de uma identidade
profunda, ajudaria na construgéo da integragcéo da arte e educacao.

e A adocao da identidade de professor-artista ajuda a minimizar a crise de
identidade dos estudantes ao verem-se confrontados pela conversao em
artista-professor, professor-artista.

(Este texto adaptado integra o livro de Alan Thornton - Artist, Researcher, Teacher,
Chicago: intellect Bristol, 2013, pagina 52 e 53).



UM PEREFIL:
QUEM FOI JOHN DEWEY?

Foi um pensador americano. Nasceu em 1859 e
faleceu em 1952_. Lecionou nas Universidades
de Michigan, Chicago e Columbia. Sua corrente
filosofica era o pragmatismo. Foi também
co-fundador da New School de Nova York,
instituicdo livre de ensino superior aberta
a membros de qualquer classe social. Para
Dewey,

vida e educacdo eram quase sindnimos, consideradas do ponto de
vista tanto individual quanto coletivo, e em ambas ocorreria a
“re-significacao” das experiéncias”. Tanto é que o lema do
movimento inspirado por Dewey era ‘“Aprender a aprender”, ja
que aprender passou a ser visto como ato de “re-significar de
experiéncias”. Nao acreditava na aprendizagem por memorizacao
e sim na aprendizagem experiencial, aquela vivida com
significado.

Foi um defensor da chamada Educacdo Progressista ao acreditar
que deveria ser dada as criancas condicdes para que elas
mesmas encontrassem a solucdo de seus problemas. Valorizava a
autonomia e iniciativa das criancas e ndo a sua passividade.
No Brasil, inspirou o movimento da Escola Nova, representado
por Anisio Teixeira, ao colocar a atividade pratica e a
democracia como a base da educacéao.

Estudamos na primeira aula (27/08/2014) o texto Reconsiderando a arte
como experiéncia do fildsofo John Dewey, publicado originalmente em
http:/hyperallergic.com/67081/reconsidering-john-deweys-art-as-experience/
sendo o autor Alexis Clements.

O texto estudado teve como referéncia o livro Arte como Experiéncia de
John Dewey e aponta as suas quatro ideias a respeito das Artes:

1 AS ARTES NAO SAO (E NAO DEVERIAM SER) REMOVIDAS DAS COISAS
DA VIDA COTIDIANA

Para Dewey, ndo se deveria colocar a Arte num pedestal intocavel, um
lugar inacessivel as pessoas comuns. Arte como experiéncia surge da
experiéncia humana da vida dos artistas que criam suas obras.

2 A ARTE E UMA FORMA IMPERFEITA, PODEROSA E A EXPERIENCIA DELA
TEM O POTENCIAL PARA SER TRANSFORMADORA

Dewey considerava a Arte ndo0 como uma coisa, mas como algo que
acontece. Para ele a Arte seria a propria experiéncia do artista que faz o
seu trabalho e do publico a quem a obra é dada a ser recebida. Como no
seu conceito de experiéncia estd implicita a ideia de Educacéo,
Democracia e Mudanca, para ele a Arte contém um potencial para
transformar tanto artista como publico.
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3 A ARTE VEM DE CULTURA E VICE-VERSA, E ISSO NOS AJUDA A
DESPERTAR PARA O QUE ESTAVA ENCOBERTO

Para ele, as obras de Arte permitem uma comunicacdo aberta e franca
com o ser humano, falam diretamente ao leitor sem necessidade de
interlocutor. Também diz que a dependéncia da tradicdo cultural é
fundamental na visédo original e expressado criativa, mas que ndo se deve
limitar-se a ela.

4 POR FIM, E TALVEZ A MAIS IMPORTANTE PARA DEWEY: ARTE E POLITICA

Acreditava num sujeito reflexivo, num sujeito de acdo e estimulava seus
alunos a liberdade de pesquisa e de opinido. Para ele a funcdo moral da
propria Arte consistia em eliminar preconceitos e melhorar as capacidades
perceptivas, como também achava que a Arte poderia gerar transformacéo
em alguém, de alguma maneira. Defendia a liberdade de pensamento e a
democracia como instrumentos para a maturacao intelectual e emocional
das criangas.

Livros de John Dewey:

Ana Mae Barbosa, no prefacio de seu Ilivro Arte/Educacédo
Contemporaneas: Consonancias Internacionais, 2010, explica sobre o conceito
de Arte como experiéncia, o qual foi elaborado por John Dewey em 1934, tendo
sido bem aceito entre pragmatistas e fenomenologistas, porém entre artistas e
criticos de arte ndo teve grande aceitacdo. Afirma que os pds-modernos
ampliaram a nogao de experiéncia, com um carater cultural.

Para compreendermos um pouco mais, Ana Mae faz uma comparagao
entre o0 conceito de experiéncia para os seguintes filésofos da educagao: John
Dewey, Paulo Freire e Elliot Eisner:

“Se para Dewey experiéncia € conhecimento, para Freire é a
consciéncia da experiéncia que podemos chamar conhecimento. Ja
Eisner destaca da experiéncia do mundo empirico sua dependéncia de
nosso sistema sensorial biolégico, que é a extensdo de nosso sistema
nervoso, ao qual Susanne Langer chama de “6rgdo da mente”. Segundo
Eisner, refinar os sentidos e alargar a imaginacao é o trabalho que a arte
faz para potencializar cogni¢do”. (BARBOSA, 2010, p. 12)



UMA PARADA PARA PRATICAS ARTISTICAS: Cianotipia e Monotipia a dleo

Durante o semestre tivemos duas aulas em que saimos a campo, 0 que
virou até brincadeira, pois saimos da sala basica do mestrado para o atelié de
pintura. Uma saida a campo, dentro do préprio campus.

Outro espaco, outro estimulo. Aula de pratica artistica. Um respiro, uma
trégua no meio de teorias e um chamamento a nés futuros professores para
pensar o quanto de tempo e espaco temos dedicado na nossa rotina para a
pratica artistica, para o ser artista.

A professora Jociele Lampert propds duas praticas artisticas em pintura. A
primeira delas foi a Cianotipia, ocorrida no dia 29/10/2014. Para esta aula
precisavamos de um dia ensolarado, mas muito ensolarado, pois 0s quimicos
precisariam da luz solar para imprimir no papel os desenhos ou objetos.

Esta foi a primeira vez que trabalhei com esta técnica e foi bastante
prazeroso. Era necessario pensar em objetos, imagens, composi¢cado. Ainda por
ser um material quimico, alguns cuidados eram necessarios. Escrevo no diario:

Tem um aspecto de mdgica ao ver o azul surgindo no papel. E preciso paciéncia,
esperar a quimica reagir, ver o resultado, lavar o papel, esperar secar. Era muito
agraddvel ver também os colegas trabalhando, os estudos que faziam para suas imagens
e a expectativa para ver como iria ficar o resultado. Este processo me lembrou dos
fotogramas que faziamos no laboratdrio de fotografia na época da Faculdade de
Educagdo Artistica.

A outra pratica aconteceu no dia 3/12/2014. Foi a monotipia com tinta a
Oleo. Esta técnica exige conhecimento sobre cores, € preciso pensar na sua
paleta, saber escolher o pincel mais adequado para o efeito que deseja produzir,
pensar nas pinceladas, se quer efeitos com texturas, entre outros. Também é
preciso pensar nas imagens e na composigao.

Como é bom sentir o cheiro das tintas! As tonalidades de cores que haviam eram
encantadoras. Quanto ao resultado da monotipia que fiz, ndo fiquei muito satisfeita.
Meus pincéis nGo ajudaram, estava muito calor. Percebi o quanto para mim é dificil me
concentrar com conversas por perto. Por ter estado muito tempo afastada da pintura,
surge uma reflexdo a partir destas prdticas:

O QUE A PINTURA SIGNIFICA PARA MIM?

AN A O AN S o S o S A o S i S S SR S i S 4
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Monotipia a 6leo

Cianotipia



E por falar em pratica artistica, cabe aqui ressaltar a aula do dia
10/09/2014 em que tivemos como apoio para discussao o texto Estudio de Arte
como pratica de pesquisa, de Graeme Sullivan, do Teachers College, Columbia
University.

Destaque para alguns pensamentos de Sullivan (2004):

“Pesquisa em arte-educacéo envolve fazer perguntas e procurar respostas
gue nos permitam melhor compreender como fazer arte, estudar arte e
ensinar arte”. (p.1)

“O artista é a figura chave na criacdo de novo conhecimento que tem o
potencial de mudar a maneira de nds vermos e pensarmos. Portanto, a
experiéncia no estudio é uma forma de investigacdo cognitiva e é o local
onde a pesquisa pode ser empreendida de forma suficientemente forte para
produzir conhecimento e compreender que € transformadora, confiavel e
socialmente e culturalmente relevantes”. (p.10)

“Portanto, o estudio de arte como pratica de pesquisa precisa ser visto como
um local valioso para levantar questdes teoricamente profundas e explora-
las utilizando meétodos visuais que tém o potencial para produzir resultados
de forma critica fundamentadas e transformando individualmente. Assim
sendo, a pratica artistica compreende uma coalizdo critica que envolve um
didlogo permanente entre, dentro e ao redor do artista, obras de arte e
contexto em que cada um tem um papel a desempenhar na criagdo de
significado.” (p. 22)
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Atelié contemporaneo: ampliando o conceito
Até o 6nibus pode ser o atelié

Na aula 7, o texto estudado Ateliés Contemporaneos: possibilidades e
problematizactes de Fernanda Pequeno da Silva em que discute-se a nogéo de
espaco conhecido como algo fisico ou geogréfico, alargando para a inclusao de
aspectos simbdlicos e ideoldgicos, despertou reflexdes sobre como ao longo do
século XX, a nog¢ao do atelié como lugar exclusivo de produzir arte foi sendo
transformado e desta forma também a figura do artista. Silva (2011) aponta o
atelié contemporaneo como

“possibilidades multiplas: sala de aula, residéncia temporaria, espaco
expositivo, moradia, galeria de arte, arquivo, local de trabalho, ndo sao
usos excludentes, de forma que um mesmo espacgo possa funcionar com
inumeras dessas fun¢des apontadas. Se o atelié ndo é mais origem ou
destino da arte, ele deve ser entendido como o entre, o espago
intermediario”.(SILVA, 2011, p. 71)

Assim sendo, tanto o atelié como a figura do artista no século XX, foram
sendo desmistificados, desfazendo-se a ideia de genialidade do artista bem
como a do atelié como local sagrado de criagao.

Portanto, o atelié assume uma condicdo de estar em fluxo, em
movimentacdo e assim pode ser dindmico, provisorio, transitério, extrapolando
dimensdes espaciais. Diz Silva (2011):

“‘Muito mais do que entre ou sem paredes, o atelié
contemporaneo se caracteriza pelo fluxo de tempo e de pessoas, transito
e troca com o outro. Se a contemporaneidade discute o ser exclusivo e
induz a pensar num ser multiplo e provisério, provisoriedade e processo,
sdo instancias a serem valorizadas, tornando-se evidentes”. (SILVA,
2011, p. 72)

O artista Joseph Beuys (1921-1986) dizia ser para ele o atelié mais

mental, pois era em sua cabeca. Também o artista visual brasileiro Ernesto Neto
usou expressao semelhante em filme assistido durante a aula do dia 01/10/2014.

Fonte Imagem: ejournal.eumind.net
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MAIS UM PASSAGEIRO...
UMA VISITA: PROFESSORA/ARTISTA LUCIMAR BELLO

No dia 14 e 15 de outubro tivemos a visita da professora e artista
Lucimar Bello. Dia 14/10 ocorreu uma aula palestra sobre Arte Contemporanea:
das existéncias e provocacfes e ,no dia seguinte, a oficina de nome Artes
Visuais Colaborativas, na periodo da manha e tarde. Para a oficina, no dia 15/10,
a professora solicitou que trouxéssemos um objeto que coubesse na palma da
mao e depois pudesse ser descartado. Os alunos colocaram seus objetos sobre a
mesa em que se encontravam e todas as pessoas levantavam-se, iam até as
outras mesas para observar os objetos, tentando percebé-los e memoriza-los.
Depois tivemos que relacionar todos os objetos vistos, uma espécie de inventario.
A partir destes objetos escolhemos algumas palavras para trabalhar, primeiro
individual e depois em dupla. Entdo eu e minha colega Luciana Mendonga,
“viajamos” nas palavras de acordo com a proposta de fundir, sobrepor, encorpar,
juntar, modificar e criamos um texto.

Todos as duplas participantes leram seus textos e estes criaram uma
paisagem sonora. Percebemos o quanto € diferente um mesmo texto lido por
pessoas diferentes. Varia ritmo, entonagéo da voz, o préprio timbre de cada um.

A oficina seguiu com mais propostas como a de juntar o seu proprio
nome com o de outro colega, criando um apelido, um pseudénimo ou um
personagem... Depois, criamos paisagens com os objetos colocados sobre a
mesa e tentavamos relaciona-las com Histéria da Arte, ou seja, a obra de algum
artista.

Participar desta oficina me permitiu vivenciar uma aula diferente em que
um assunto pode ser abordado de maneira colaborativa, compartilhada, discutida.
O professor assumiu o papel de propositor e aqueles que se dispuseram a
participar, viveram uma experiéncia significativa de criagéo.

Sintese da oficina:

Desapego, conexao, encontro, imaginacao, construcao
coletiva, descontrucao e a percepcao de que para criar é
preciso perder-se, sair do Ego.

Para conhecer mais sobre a professora e artista

Lucimar Bello P. Frange acesse: www.lucimarbello.com.br
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UMA ARTISTA - SOPHIE CALLE
Para perceber quando ARTE E VIDA se misturam

Na aula do dia 22/10/2014, pudemos conhecer o trabalho da artista
francesa Sophie Calle. Nasceu em 1953, escritora, fotégrafa, trabalha com
instalacdo e arte conceitual. Usa a narrativa e transforma a sua experiéncia de
vida pessoal para a criagdo de seus trabalhos. Dessa forma, suas obras se
caracterizam por desprezar as fronteiras entre ficcdo e realidade, publico e
privado, arte e vida. Ela diz:

“o que diferencia muito os meus trabalhos é o fato de que eles sdo também
minha vida. Eles aconteceram. Isso me distingue e faz com que as pessoas
gostem ou desgostem intensamente do que faco. E por isso que tenho um
publico além do mundo da arte”.

(CALLE, www.videobrasil.org.br/sophiecalle/)

Um de seus trabalhos mais conhecidos é a mostra Cuide de vocé
idealizada a partir de mensagem de rompimento de romance com o escritor
Gregorie Boullier. Cuide de vocé € a frase final do “fora” recebido por e-mail.
Sophie considerou a recomendacéo literalmente e convidou 107 mulheres de
profissdes diferentes e de varios locais do mundo, a interpretar a carta
compartilhando com elas seu sofrimento e dor causados pelo rompimento. A
partir deste conceito criou uma instalagcdo com textos, fotografias e videos. Foi
apresentada pela primeira vez na Bienal de Veneza em 2007. A Exposicéo esteve
no Brasi em S&o Paulo e Salvador no ano de 2009, confira:
www.videobrasil.org.br/sophiecalle/

Segue o texto explicativo de Sophie sobre a ideia do seu trabalho:

“Recebi wmav cowtow de rompimento- e ndo- soube respondé-la. Era
como se el ndo- me fosse destinado. Elaw terminowvar comv as
palowras: Cuide de vocé:. Levei estow recomendacio- ao-pé dov letra.
Conwidei 107 muldheres escolhidas de acovdo- comv profissées
diferentes paros interpretowr a cowton Analisi-la, comenti-la,
dancd-la, cant-lay,  esgoti-la. Entendé-lov emv mew lugar.
Responder por mimi Era wma maneiraw de ganhow tempo- antes
de romper. Umavw maneirow de cuidow de miny’.

Sophie Calle

Imagem fotografica da interpretacédo da leitura da carta pela
portuguesa Maria Medeiros
Fonte: http://www.videobrasil.org.br/sophiecalle/



Durante a aula, assistimos algumas destas interpretagcbes e pudemos
manipular o catalogo da exposicdo. Interessante observar como de acordo com a
nacionalidade e profissdo surgiram interpretacbes totalmente diversas destas
mulheres, aparecendo subjetividades. Sophie transformou uma experiéncia de
vida em arte, dando-lhe uma dimensao estética. Ao compartilhar com outros,
tanto intérpretes como publico, permite ao espectador se imaginar no lugar do
outro, preparando-se para a aprendizagem de viver, que consiste na criagcéo de si
proprio. Como ja dizia Holderlin, poeta do século XIX: “Pode-se aprender na vida
a arte e na obra da arte a vida”.

Surgem as questoes: Porque levar a obra de uma artista
como Sophie Calle para apreciacao em sala de aula?
0 que temos a aprender com uma obra como esta?.

Fernando Antonio Gongalves de Azevedo (2009) ajuda a responder: “... 0
trabalho do arte-educador na contemporaneidade assume o0 importante
compromisso de mediar as relagcdes de aprendizagem com a imagem,
fomentando didlogos sobre os sentidos da arte em nossa vida”. (AZEVEDO, 2009,
p.337)
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BIBLIOTECA AMBULANTE

Em uma determinada aula, a professora nos perguntou sobre nossos
livros, nossa biblioteca. Em minha residéncia meus livros ndo estdo concentrados
em um unico local. Estdo nas prateleiras, sobre as mesas de trabalho, em
armarios, em qualquer canto em que se encaixem. Parece até que marcam
territério, estdo sempre ali, prontos para serem percebidos, abertos e lidos, em
um convite a viagem que € o ato de ler.

Neste semestre, minha biblioteca esteve também um pouco ambulante,
pois na mochila de viagem, na bolsa dos materiais, havia sempre um livro,
revistas sobre Arte e diversos textos para serem lidos, estudados.

Uma observagédo que fago aqui é a recuperagao de um habito que estava
adormecido e que muito me agrada: a frequéncia a bibliotecas para emprestar
livros. Refiz meu cadastro na Biblioteca Publica do Parana e também me
cadastrei na biblioteca da UDESC. Tenho buscado este ambiente para estudar. O
siléncio me ajuda na concentragdo das leituras.




CHEGAR E PARTIR

Ir e vir
Curitiba < = > Florian6polis
Des-lo-ca-mento
Mudanca de lugar
De professora a aluna
Buscar, conhecer, descobrir
Lugar de pensar, s6 meu
Permito-me ver, ver-me,
Aprecio da janela...
Vejo a paisagem
Revejo minha trajetoria...
Observo o movimento
Sinto o des-locar-se!
Vislumbro o céu de noite.
Tantos pontos estelares...
E se os ligasse, que formas dariam?
Tento unir os pontos,

Construir pontes
Para uma dissertacdo, Uma pesquisa,

Um trabalho criativo.
ARTE!
(27/08/2014)

MHazZmy 1
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SIMBOLOS DE PASSAGEM

No livro Gaveta dos Guardados, de Iberé Camargo, Cosac Naify, 2009,
basicamente ele expde suas memorias e percebe-se uma personalidade em
processo. Diz:

“ Ainda sou um homem a caminho”.
“Viver é andar, é descobrir, € conhecer”.

Pode-se dizer que a sua obra materializa-se na presencga de simbolos de
passagem: trens, riachos, ruelas, carretéis, ciclistas.

Procuro entédo perceber quais sdo os meus simbolos de passagem tanto na
minha trajetéria de vida como também neste momento, nesta trajetéria de
mestranda.

No Onibus, refletindo sobre estes simbolos, olho para os meus pés e
desenho, desenho este que compartilho aqui.



INVESTIGANDO EXPERIENCIAS SOBRE A ARTE CONTEMPORANEA NO

CONTEMPORANEO ENSINO DE ARTES VISUAIS
MARCIA AMARAL DE FIGUEIREDO/UDESC?

RESUMO

Este artigo € o relato de uma experiéncia com Arte Contemporanea no Ensino
de Artes Visuais no ensino fundamental e o comentario sobre a experiéncia de
um professor-artista com Arte Contemporanea no ambito universitario. A
medida que as experiéncias séo relatadas, comentarios sao feitos a respeito da
postura do professor, dos encaminhamentos metodolégicos e de suas
concepgbes de ensino. As experiéncias tentam demonstrar que ao priorizar a
Arte Contemporanea no curriculo escolar, esta provoca uma desestabilizacao
de praticas tradicionais da Arte na escola, gerando mudancas nas praticas de
Ensino em Artes, praticas estas mais significativas tanto para o professor como
para os alunos. Também se aborda o professor-artista e 0 quanto o seu
processo de criagdo artistica pode ser articulador de propostas educativas em
Arte.

Palavras-chave: Arte Contemporanea. Ensino de Artes Visuais. Professor-
Artista.

INTRODUCAO

O presente texto relata e comenta sobre as experiéncias com a Arte
Contemporanea no Ensino de Artes Visuais.

A utilizagcéo das palavras investigando experiéncias no titulo do texto &
porque a ideia é justamente adentrar o significado de investigar no sentido de
examinar com ateng¢ao, seguir os vestigios destas experiéncias mostrando o
quanto a experiéncia com a arte contemporanea no ambito escolar pode gerar
mudancas nas praticas tradicionais de Ensino de Arte, provocando
estranhamentos, rupturas e incertezas que s&o préoprias da arte
contemporanea, porém propiciando aos alunos praticas mais significativas com
a arte do seu tempo.

2 Graduada em Educagéo Artistica pela Faculdade de Artes do Parana/UNESPAR(1991).
Profissional do Magistério-docéncia Il da Prefeitura Municipal de Curitiba. Especializagdo em
Fundamentos Estéticos da Arte-Educacédo pela FAP/UNESPAR(1992) e Historia da Arte do
Século XX- EMBAP/UNESPAR/2006. Mestranda na linha de pesquisa de Ensino das Artes
Visuais no PPGAV da Universidade Estadual de Santa Catarina. Curriculo Lattes:
http://lattes.cnpq.br/1109214974149130
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Na primeira parte do texto — Compartilhando a experiéncia no ensino
fundamental, sera exposto o relato de como a autora ao longo de sua vida
profissional enquanto professora de Artes Visuais e atualmente enquanto
mestranda no Ensino de Artes Visuais tem buscado compreender a relevancia
de se abordar a arte contemporadnea na escola, visto a diversidade de
experiéncias que esta apresenta ao se relacionar com outras areas, na
proximidade desta arte com a vida e a sua constante transformacdo num
mundo de incertezas, porém mostrando-se capaz de produzir sentido. Portanto,
sera descrita de maneira sucinta uma experiéncia com arte contemporanea em
arte-educacgdo vivida em uma escola publica do municipio de Curitiba com
alunos das séries finais do ensino fundamental.

Na segunda parte, intitulada Investigando a experiéncia de um
professor-artista, serdo feitos comentarios sobre algumas experiéncias com
ArteContemporanea vivenciadas na Universidade Portland, nos Estados
Unidos pelos alunos do professor-artista Harrell Fletcher.

1 COMPARTILHANDO A EXPERIENCIA NO ENSINO FUNDAMENTAL

Durante as aulas do Programa de Mestrado em Artes Visuais na
Universidade do Estado de Santa Catarina, na disciplina Sobre Ser Artista
Professor, ministrada pela Prof.2 Dr.? Jociele Lampert, entramos em contato
com diversos textos, porém o texto “Algumas ideias sobre Arte e Educagao”, do
professor-artista Harrell Fletcher, foi bastante significativo, pois este provocou
reflexbes sobre a presenca da Arte Contemporanea® no ambiente escolar. Na
primeira leitura o texto mostrou-se dificil de concordar, sendo preciso relé-lo
buscando uma melhor compreensédo de suas ideias. Causou estranhamento.
As discussbes em sala de aula com os colegas e com a professora ajudaram a
esclarecer aspectos que a principio incomodavam quanto a postura do

* Arte contemporanea: Se faz necesséario neste estudo também compreender o que é arte
contemporanea, também tratada como arte da pés-modernidade. Sugere-se que se recorra ao
livro Arte contemporanea: uma historia concisa, de Michael Archer, pois este descreve as
profundas mudancgas ocorridas na arte da Europa e dos Estados Unidos do inicio da pop arte
em diante e auxilia no exame da enorme variedade de formas e praticas artisticas que surgiram
nas quatro ultimas décadas do século XX. A abordagem deste autor &€ mais referente a relagéo
entre arte e vida cotidiana apontando para o fato de que as obras associadas ao pop e ao
minimalismo fazem esta conex&o. As obras do conceitualismo, a land art, a performance e a
body art, como também os principios de instalagido desafiaram a narrativa modernista da
histéria da arte, trazendo o reconhecimento de que o contexto em que uma obra de arte as
vezes emergia, era que continha o seu significado. Contextualizagcéo esta que pode ser social,
politica, cultural, pautada em teorias psicanaliticas, filoséficas e teorias culturais colaborando
na formulagdo de um pés-modernismo no final da década de 70. (ARCHER, 2008).



professor e sua proposta de aprendizagem coletiva, pois estas pareciam
distantes da pratica pedagdgica exercida durante anos lecionando a disciplina
de Artes Visuais no ensino fundamental.

A atuagéo como professora de Artes Visuais em escola publica durante
27 anos e a pratica do professor Harrell Fletcher confrontaram com a prépria
experiéncia pedagodgica no ensino da arte, vivenciada com alunos dos ultimos
anos do ensino fundamental, portanto oitavos e nonos anos na Escola
Municipal Professor Herley Mehl, no municipio de Curitiba, Parana. Nos ultimos
anos lecionando Artes Visuais, nos planejamentos de ensino optava-se por
incluir a arte contemporanea, estimulada pelos cursos realizados.

Durante o curso de capacitagcao Arte Contemporanea no Ensino de Artes
Visuais, no ano de 2009, oferecido pela Secretaria Municipal de Educagao de
Curitiba, os professores foram encorajados a vencer o “medo” de trabalhar o
conteudo de arte contemporanea. Como o curso previa horas a distancia, estas
deveriam constar do relato de um projeto de intervencédo pedagdgica com arte
contemporanea.

Sabe-se que nos curriculos sempre se privilegia os conteudos do
Modernismo, por uma questdo de haver maior suporte bibliografico ou os
professores terem tido uma formagédo que contemplava mais este periodo da
Historia da Arte e por motivos diversos n&o se atualizaram. Outro aspecto € a
falta de acesso de professores a exposicdes em arte contemporanea,
principalmente para aqueles que estdo fora dos grandes centros, onde ha
maior oferta.

Outro motivo que reforcava a inclusédo no planejamento anual
conteudos que abordassem a arte contemporanea foi o médulo sobre Marcel
Duchamp®, cursado durante a pés-graduagado latu sensu sobre a Histéria da
Arte no século XX, no ano de 2002, na Escola de Musica e Belas Artes do
Parana.

Portanto, apés a participacdo de discussdes em ambos 0s cursos sobre
0 que é arte contemporanea, compreendendo ser o professor a ponte entre a
arte e o aluno, advém a consciéncia de que seria preciso sair da zona de
conforto, partir para algo desconhecido, causando desconforto, o que & proprio

* Marcel Duchamp (1887-1968): Artista francés que fez varias experimentagdes artisticas. A
intencéo deste artista era aproximar arte e vida. Introduziu objetos da vida cotidiana no campo
das Artes Plasticas. Deslocou o foco do objeto para o conceito que existia por tras dele. Autor
dos ready-made, objetos fabricados em série, colocados em outro contexto e considerados
como arte. O mais famoso é A Fonte (1913). Questionou a arte vigente da época, levando a
pensar sobre o que faz com que se considere um objeto como arte e qual a importancia do
gesto do artista na obra de arte. O seu pensamento influenciou diversas geracbes e
movimentos artisticos sendo fundamentais para a trajetéria seguida pela arte contemporanea
de ser propositora e questionadora.
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da arte contemporanea. Discutiu-se nas aulas sobre as mudangas ocorridas
na arte, principalmente apds a década de 1960, quando o belo passou a nao
ter mais valor absoluto e o artista deixou de ser o mago criador, passando a ser
o propositor de situagdes, e assim ambos — espectador e artista — podiam gerar
a obra. O espectador tornou-se co-autor e as obras tornaram-se um campo
aberto a multiplas possibilidades, suscetiveis a resultados que sao
imprevisiveis, numa co-producdo de sentido. Portanto, no final do século XX
houve uma mudanga no conceito de arte, mudanca na figura do artista e
mudanca na representacéo da arte.

Por que entdo nao levar para a sala de aula toda esta perspectiva de
mudanca? Se novas propostas estéticas estdo aparecendo, por que néo
colocar o aluno em contato com a Arte de seu proprio tempo? Parece haver por
parte dos professores certo “medo” da Arte Contemporéanea.

Cocchiarale (2006), tenta explicar esse suposto “medo”:

Nao é por acaso que os discursos teéricos sobre a arte moderna,
assim como os dos artistas também tenderam ao formalismo. A arte
contemporanea, de modo inverso na contramio dessa tendéncia,
esparramou-se para além do campo especializado construido pelo
modernismo e passou a buscar uma interface com quase todas as
artes e, mais, com a prépria vida, tornando-se uma coisa espraiada e
contaminada por temas que ndo sido da propria arte. Se a arte
contemporanea da medo é por ser abrangente demais e muito
préxima da vida. (COCCHIARALE, 2006, p.16)

Dessa forma, houve um certo estimulo a incluir e trabalhar a arte
contemporéanea considerando as Diretrizes Curriculares para a Educacéo
Municipal de Curitiba (SEED, 2006, p. 20) no que se refere ao Ensino da Arte a
qual propde “um trabalho pedagdgico sistematizado” que possibilite ao
estudante “desenvolver o seu pensamento estético e conhega os codigos das
diferentes linguagens artisticas em direcdo a potencializacdo da sua
capacidade criadora”. Neste curriculo, a Arte é entendida como produto do
existir do homem, visto entdo como produgao cultural. Dentro desta perspectiva
toda forma de expressdo humana que se utilize das linguagens artisticas e
seus elementos formais é objeto de estudo.

Dentro dos contelidos desta proposta curricular em Artes Visuais, foram
selecionadas as formas de representagéo artistica, tais como performance e
instalagdes artisticas para serem trabalhadas durante o ano de 2009 com
alunos dos oitavos anos. Para favorecer a ampliagdo do repertério do aluno,
foram mostradas obras de artistas regionais, nacionais ou internacionais, tendo
sempre a preocupacao de que os alunos compreendessem estas obras a partir



de um contexto em certo tempo e espacgo. Apos trabalhar a simultaneidade,
contextualizando, fazendo uma relacdo do que se produz hoje e o que se
acumulou historicamente, os alunos foram instigados, por meio de desafios, a
perceberem-se como produtores e realizarem seus trabalhos criadores em
grupo.

As conclusbes a que se chega depois das abordagens com
manifestacbes artisticas contemporaneas €& que, diferentemente das
linguagens artisticas modernistas que pressupdem um aluno mais
contemplativo, ao se propor em sala de aula que os alunos desenvolvessem
trabalhos com a performance e com as instalacdes artisticas® estes foram
autores, experimentando, pesquisando. No inicio, ao apresentar as instalacbes
artisticas, bem como as performances® como arte, ao se fazer a leitura das
imagens destas obras elas causaram certo estranhamento, porém ao serem
discutidas compreendiam-se as obras e familiarizavam-se com elas, e assim,
ao receberem a proposta para serem produtores, participavam contribuindo
com sugestdes. Os alunos mostravam-se instigados, curiosos e percebia-se 0
quanto era oportuno mudar este conceito de aluno espectador para aluno
autor, produtor. Outro aspecto observado é que por esta geracdo ter a
tecnologia nas maos, eles mesmos fotografavam com o celular as suas

S Instalagbes artisticas: No século XX, o desenvolvimento da arte permitiu que os artistas
tomassem grandes liberdades com os materiais, com os temas e com o proprio significado da
arte. Surge em meados dos anos 1970 a palavra Instalacdo para descrever grandes trabalhos
tridimensionais que n&do podem ser definidos como esculturas, pois sdo quase sempre feitos
com uma variedade de materiais (multimidia). Nao ha limites para as instalagdes, podendo
consistir de espagos vazios iluminados por lampadas de neon, ou serem construgdes feitas
com objetos do dia a dia, pinturas ou telas de video. Podem ser salas inteiras que parecem
réplicas de salas de verdade, as vezes dentro de labirintos ou de corredores. Ou podem ser
vastas construgdes que tomam grandes areas das paisagens. S8o concebidas para que o
observador possa caminhar ao redor delas ou através delas. A maioria das instalagbes séo
temporarias, ou seja, sdo preparadas para um determinado lugar e para ficar por determinado
tempo e depois sdao desmontadas. As instalagbes podem ser um meio muito eficaz de dizer
algo de novo sobre o mundo, mas o interesse do mundo artistico e do publico tem um limite —
as instalagdes precisam transmitir algum conceito valido para justificar o espago que ocupam
gMASON, 2004).

Performance: “Forma de arte que combina elementos do teatro, das artes visuais e da

musica. Nesse sentido, a performance liga-se ao happening (os dois termos aparecem em
diversas ocasides como sinénimos), sendo que neste o espectador participa da cena proposta
pelo artista, enquanto na performance, de modo geral, ndo ha participagcdo do publico (...).
Cada vez mais as obras articulam diferentes modalidades de arte — danga, musica, pintura,
teatro, escultura, literatura, etc. — desafiando as classificagbes habituais e colocando em
questdo a propria definicdo de arte. As relagdes entre arte e vida cotidiana, assim como o
rompimento das barreiras entre arte e ndo arte, constituem preocupacdes centrais para a
performance”. (ITAU CULTURAL, 2015).
Os happenings e as performances se tornaram um fenémeno amplamente difundido na
Alemanha, onde o movimento internacional Fluxus foi fundado em 1962. Um de seus principais
representantes foi Joseph Beuys (1921-1986), que mediante suas performances chocava os
espectadores levando-os a perceber o mundo de forma diferente.
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producdes, fazendo comentarios sobre a imagem produzida. Portanto, esta
tecnologia mostrou-se a favor como uma ferramenta pedagoégica a mais a ser
explorada.

Por meio do trabalho com o contemporaneo, os alunos perceberam que
qualquer ideia, material ou tema pode servir de motivo para a criagao artistica.

Como as propostas foram sempre em grupo, a0 mesmo tempo em que
os alunos produziam, iam analisando suas produgdes coletivas e elaborando
criticas sobre os trabalhos. Ao assumirem a posi¢do de autores, tornam-se
mais condizentes com a postura participativa que se espera do publico
contemporaneo. Além disso, ndo havia a preocupac&o com o “belo”, mas sim a
preocupacao se aquele trabalho criado condizia com a ideia proposta.

Apesar das ideias acima descritas terem por base um trabalho
integrador entre a “analise de obras artisticas contextualizadas” e um “fazer
artistico” estando, portanto, distantes de uma concepgao tradicional de ensino
de arte, em que o interesse € o produto do trabalho, ou de uma pedagogia da
escola nova, em que a énfase é a expressao, ou mesmo da pedagogia
tecnicista que pretendia desenvolver habilidade e técnica ao preparar o aluno
para o trabalho, a proposta parece ter avangcado em alguns aspectos, mas néo
se nota tdo abrangente se comparado ao trabalho de Harrell Fletcher, o qual
sera descrito adiante.

Assim sendo, a questao persiste: se a aula de Artes Visuais na escola é
um dos espacgos socialmente instituidos para que o aluno tenha a oportunidade
de refletir sobre o universo imagético no qual esta inserido, sendo
instrumentalizado para ler e interpretar cddigos visuais, ampliando o seu
repertério artistico, uma questdo que se coloca no Ensino de Arte € se diante
das inumeras possibilidades estéticas deste novo século, ndo estariamos nos,
os professores de arte, usando estratégias equivocadas para que haja maior
compreensao dos alunos frente a estas novas estéticas?

2 INVESTIGANDO A EXPERIENCIA DE UM PROFESSOR-ARTISTA

A experiéncia de Harrell Fletcher parece poder responder a questéo
acima como também aponta alternativas e avanga em alguns pontos sobre o
Ensino da Arte Contemporanea. Na sequéncia serdo relatadas algumas de
suas praticas no ensino de arte, encontradas no texto Algumas ideias sobre
Arte e Educacido(CAMNITZER; PEREZ-BARREIRO, 2009), procurando destacar
alguns aspectos quanto a relagédo professor e aluno, pesquisa, planejamento,
pratica artistica, que sao diferentes da maioria das propostas de ensino em arte



encontradas nas escolas brasileiras hoje e que permitem vislumbrar uma nova
possibilidade de trabalho com Arte na escola.

Harrell Fletcher & artista e professor de Artes da Universidade de
Portland, Oregon, Estados Unidos.Trabalhou por mais de 15 anos em projetos
interdisciplinares e com engajamento social como colaborador ou
individualmente. Fletcher, enquanto professor, tem uma maneira peculiar de
trabalho. Em uma das disciplinas que ministrou na Universidade iniciou a aula
solicitando que os alunos narrassem sua prépria historia de vida e a partir
destas histérias os alunos se dividiriam em grupos para saidas a campo que
posteriormente foram transformadas em projetos interdisciplinares. Neste
método de trabalho a figura do professor € diluida enquanto autoridade, pois
esta é dividida e assim ocorre uma aprendizagem coletiva.

Parece que Fletcher comunga com a ideia de Paulo Freire (1998, p. 52)
que diz que “ensinar ndo é transferir conhecimento, mas criar as possibilidades
para a sua propria produgdo ou a sua construgao”.

Em outras situagbes de trabalho, Fletcher & convidado a ir a lugares a
fim de desenvolver projetos. Estes lugares foram a Croacia, o Vietn3,
Connecticut, entre outros locais que jamais iria se nao fosse pelo convite.
Explica que para buscar informagdes sobre os locais para os quais se dirige
utiliza-se de leituras ou assiste a documentarios e a partir deles tenta imaginar
projetos. Outra forma de pesquisa é dirigir-se até o local e conversar com
pessoas que encontra e também a histéria de vida das pessoas € que lhe
fornece material para projetos. Fletcher procura compartilhar aquilo que vé,
percebe e acha interessante mediante projetos.

Percebe-se nesta situacéo o quanto a questao social pode influenciar no
curriculo integrado de arte-educacédo. O pesquisador Michael Parsons da
Universidade do Estado de Ohio, Estados Unidos, acredita que a comunidade
local € ampla o suficiente para gerar dados para um projeto curricular.

A comunidade é frequentemente um dos enfoques do curriculo
integrado, porque penso, isso favorece muitas oportunidades para os
alunos relacionarem a aprendizagem da escola com as proprias
experiéncias. Examinando a comunidade em que vivem, os alunos
passam a entender algumas influéncias em sua vida, na de seus
amigos e em seu repertorio, bem como podem relacionar aspectos
dessas influéncias a questdes maiores. Esse é um enfoque natural
em um curriculo integrado.

(BARBOSA, 2010, p.301)
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Quanto a pratica de atelié e pratica social, Fletcher afirma que a intengéo
da pratica de atelié para o artista é tornar-se uma celebridade e conseguir uma
situacao financeira confortavel, o que nem sempre acontece.

Por pratica de atelié eu me refiro a forma dominante de se fazer arte —
aquela em que o atelié é usado para desenvolver interesses pessoais
sob forma de pintura, objetos, fotos, videos ou algo a que se possa
facilmente atribuir valor comercial através da forma. (FLETCHER, 2009,
p. 54)

Contrapondo a pratica de atelié, expde a sua vivéncia num programa de
pratica social no curso de Mestrado em Artes Visuais na Universidade de
Portland, Estados Unidos, em que ele e seus colegas nao tinham ateliés, mas
compartilhavam espaco e desenvolviam projetos colaborativos, muitas vezes
sem fins lucrativos na cidade de Portland.

Percebe-se um alargamento na nog¢do de ateli€ n&o mais como um
espago fechado, murado, mas um lugar de troca constante, um ponto de
encontro. Sobre o atelié coletivo relata Silva (2011):

Pois, para além de um sentido pragmatico, o atelier coletivo torna-se
transformador de subjetividades e de processos individuais (...). O
atelié contemporéneo se caracteriza pelo fluxo de tempo e de
pessoas, transito e troca com o outro. Se a contemporaneidade
discute o ser exclusivo e induz a pensar um ser multiplo e provisoério,
provisoriedade e processo sdo instancias a serem valorizadas,
tornando-se evidentes. (SILVA, 2011, p.72)

Simpatizante como é do trabalho colaborativo com o publico, Fletcher
criou uma maneira para evitar que seu trabalho em arte se torne subjetivo ao
envolver as pessoas da comunidade na qual fard a exposigcdo. Acredita que
dessa forma o publico compreende o seu préprio trabalho, como também torna
a arte acessivel ao publico leigo.

O professor Eugenio Paccelli Horta (2014), artista e professor do
Departamento de Desenho da Escola de Belas Artes, UFMG, também procura
compartilhar com seus alunos o seu processo criativo do ponto de vista de um
trabalho pratico e didatico. E adepto de levar uma pratica que esta
experimentando para a sala de aula, pois considera o convivio com 0 outro
algo rico e acredita que propicia uma experiéncia coletiva do ponto de vista da
investigacao estética. Afirma ainda que alguns professores-artistas tém medo
de colocar o seu proéprio trabalho como pratica didatica, mas que ele, ao decidir
mostrar sua propria producdo, tem claro que ndo é como uma forma de



catequizar o aluno ou impor suas crengas, mas uma maneira de eles viverem
um momento da aula numa experiéncia de desfrute estético coletivo’.

Em outro relato, Fletcher (2009) diz respeito a uma tentativa de oferecer
na Universidade de Portland uma disciplina de Historia da Arte Contemporanea
priorizando trabalhos realizados no século XXI. Teve dificuldade em encontrar
um professor que conseguisse seguir a proposta. Numa segunda tentativa, a
professora ndo conseguiu fazer uma abordagem da arte produzida a partir do
ano 2000. Sendo assim, alguns alunos com o consentimento do professor,
abandonaram a aula e se encarregaram eles mesmos de prepararem suas
aulas. Segundo Fletcher (2009, p. 60), “eles criaram um blog com links para
sites de arte contemporanea, passaram a trocar leituras e textos escritos e
também a organizar os seus debates sobre o material”.

Complementou dizendo que como professor, a ele cabia,
periodicamente, supervisionar as atividades dos alunos, e que estes nao
encontraram dificuldades nesta maneira de trabalhar.

Observa-se nesta tentativa de inclusdo de um curso de Historia da Arte
Contemporanea a indisponibilidade da professora para pesquisar e a
dificuldade em conviver com a produgao artistica contemporéanea. Discrepante
€ neste relato, que os alunos se encarregaram de buscar o conhecimento e
ao prepararem suas proprias aulas recorreram a tecnologia para auxilia-los e
assim  tornaram-se mais autbnomos, cabendo ao professor somente
supervisionar. Esta autonomia é apontada por Freire (1998):

Ninguém é sujeito da autonomia de ninguém (...). A autonomia,
enquanto amadurecimento do ser para si é processo, é vir a ser (...).
E neste sentido que uma pedagogia da autonomia tem de estar
centrada em experiéncias estimuladoras de decisdo e da
responsabilidade, vale dizer, em experiéncias respeitosas da

liberdade.(FREIRE, 1998, p.121)

O professor Fletcher (2009) ainda expb6s sobre trés disciplinas
ministradas por ele na Universidade. Na primeira delas, propés que os alunos
deveriam candidatar-se a outros departamentos na Universidade, diferentes do
de Arte, para que pudessem se tornar artistas residentes. Assim, os alunos
puderam aprender e fazer projetos para os Departamentos de Estudos
Africanos, Ciéncias, Musica, Psicologia e Analise de Sistemas. Na segunda
disciplina, a proposta era de fazer uma caminhada conjunta de uma hora e

7 Relato em entrevista realizada em 10 de setembro de 2013 para Daniela Maura, artista e
professora, registrada nas paginas 11 até 19 do Cadernos de Estudo — o aprender, o ensinar a
Arte.
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depois os alunos eram estimulados a realizar projetos com pessoas e sobre
coisas encontradas durante o percurso do passeio. O trabalho deveria ser
montado no espacgo e tempo do trajeto. A conclusédo a que chegou € que ao
final do curso os alunos perceberam que tinham uma visdo bem diferente sobre
os locais visitados se comparados a percepg¢ao inicial do come¢o do curso. Na
terceira disciplina lecionada, foram sugeridas saidas de campo a diferentes
locais como represas, centros de reciclagem, parques, mansdes, entre outros.
As saidas foram organizadas e conduzidas pelos alunos e estes eram
avaliados pela qualidade da organizag&o dos eventos.

Nota-se nestas trés disciplinas ministradas pelo professor que as
propostas lidam com o incerto, com o indeterminado, e é esta indeterminacéo
que provoca no aluno a sua participacao ativa na produgéo e compreensao da
intencdo do fazer artistico. Os alunos ndo saiam com os conteudos
predeterminados, mas era no contato com a realidade do local em que se
encontravam que estes seriam descobertos para a construgdo de seus
projetos.

Também o professor Fletcher ao sugerir aos alunos saidas a campo, ou
ao dirigir-se a outros departamentos dentro da universidade expandiu o espago
da sala de aula convertendo-a em uma oficina, um laboratorio.

3 ALGUMAS CONSIDERAGOES

A partir das experiéncias relatadas, pode-se perceber que o Ensino da
Arte no século XXI apresenta-se diante de transformacgdes significativas no seu
trajeto histérico.

Por meio do contato com a pratica do professor-artista Harrell Fletcher
(2009) possivel conhecer algumas das tendéncias no Ensino Contemporéaneo
da Arte®. Apesar desta sua vivéncia ser no ambito universitario, ela também
nos provoca no sentido de pensar na sua possibilidade no ensino fundamental
e médio. Se comparada com a experiéncia vivida nos anos finais do ensino
fundamental, percebe-se que esta tem algumas limitagbes, inclusive quanto a
questao espacial, pois a professora e os alunos se restringiram somente ao
espaco da sala de aula, enquanto poderiam ter explorado outros possiveis
lugares de aula. Também a professora ficou respaldada no curriculo, portanto
nao conseguiu abrir para projetos pautados na historia de vida dos alunos. Ja o
professor artista Fletcher, nas suas experiéncias, parece desconsiderar um

8 Sobre as tendéncias pedagdgicas na Educagéo em Arte, consultar Ferraz e Fusari (1993, p.
29-33).



curriculo engessado, regrado, pois os conteudos para os projetos artisticos
pedagogicos sdo pautados na vivéncia dos alunos. Nota-se aqui uma
caracteristica do contemporaneo que é a proximidade da arte e vida, néo
sendo o foco do trabalho um objeto artistico, mas o processo, as relagdes, as
redes que se formam nas narrativas pessoais as quais se relacionam,
oferecendo conteudos para os projetos artisticos.

Como Fletcher da importancia para as histérias pessoais, o ato de ouvir,
dialogar, trocar, construir e desconstruir com os alunos é algo valorizado,
diferente da concepgéo de aluno considerado como sendo aquele que recebe
algo pronto, sé cabendo a ele decifrar e ndo participar da criagcédo do produto
artistico.

Ficou bastante evidente que a relagdo professor-aluno nao tem
hierarquia, pressupondo que o professor ndo é o que detém o saber, mas que
este aprende com o aluno e os alunos aprendem uns com os outros, formando
uma rede complexa de trocas na qual se configura o processo de aprender e
ensinar. A postura descentralizada do professor também auxilia no
desenvolvimento da autonomia do aluno.

Apesar da professora ter se arriscado e enfrentado os seus medos da
Arte Contemporanea, talvez a proposta com os alunos pudesse ter sido
encaminhada de maneira diferente, caso esta fosse uma artista ou se ao
menos tivesse vivido o desafio de criar uma instalagédo ou participar de uma
performance, pois ao ter experimentado ela prépria estas categorias artisticas,
provavelmente teria maior respaldo na condugdo do processo criativo dos
alunos. Estabelecendo um paralelo com o fato do professor Harrell Fletcher ser
também artista, nos da a impresséo que ele conduzia as praticas propostas
com facilidade, visto ser alguém que vivenciava o que propunha aos alunos.

Entéo, conclui-se que um professor de Artes Visuais ao langar propostas
em Arte Contemporanea € preciso que abandone seus medos e deixe-se ser
perturbado, provocado, incitado enquanto participante da Arte Contemporanea.
Portanto, € necessario que esteja em contato com artistas contemporaneos,
frequente exposicbes de arte contemporanea, dedique-se a leituras, procure
cursos de atualizagcdo e, principalmente, que coloque-se como aprendiz e
experimente, pois segundo John Dewey (2010)°, s6 conhecemos

% John Dewey: Filésofo americano do século XX. Escreveu o livro Arte como Experiéncia, 2010.
Para ele “a experiéncia ocorre continuamente, porque a interagcao do ser vivo com as condicdes
ambientais esta envolvida no préprio processo do viver.” (DEWEY, 2010, p. 109). E quanto a
arte considera: “A arte é a prova viva e concreta de que o homem é capaz de restabelecer,
conscientemente e, portanto, no plano do significado, a unido entre sentido, necessidade,
impulso e agéo que é caracteristica do ser vivo.” (DEWEY, 2010, p. 93).
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experimentando, fazendo. Entdo € somente experimentando, praticando a arte,
que o professor se transformara em um artista-docente.

Este artista-docente passa a ser referéncia, fonte de conhecimento,
conforme Marques (1999):

O artista-docente passa a ser fonte de conhecimento em/através da
arte e ndo somente uma ponte entre o aluno e o mundo da arte. Em
cena, ele tem a possibilidade de criar e recriar e, principalmente, de
propor — desta vez n&do somente um trabalho artistico eventualmente
com fundo  educacional, mas um  trabalho  artistico-
educativo.(MARQUES, 1999, p.13)

E assim, com a presenca dos artistas-docentes nas aulas de Arte, em
todas as suas instancias, desde o ensino fundamental ao universitario, espera-
se que haja menos discrepancia entre o que se produz atualmente em Arte na
sociedade e o que se apresenta como Arte na escola.
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| NTRODUCAO

A revista cami nhos relata brevenente a experi éncia de unma viagem
de bicicleta feita por um grupo de 7 pessoas. Partindo de
conceitos sobre Experiéncia/Arte/Vida de J. Dewey, Atelier
Cont enpor &neo (expandi do) de Fernanda Pequeno da Silva e
Cartografia de Eduardo Passos e Regi na Benevides de Barros, al ém
de citar Andy Coldsworthy da LandArt, foi possivel tecer
consi deragfes e desdobranentos acerca da vivéncia em pedal ar em
contexto com perspectivas estéticas visuais tao ricas e
rel evantes, podendo relaciona-las a arte cono experi énci a.

A escolha do titulo da revista propde a ideia de novinento,
continui dade, experiéncia, arte... vida. Coube a mm aqui,
registrar em pequenas ideias-pensanentos algunas de m nhas
| ucubracbes em fornmato de pal avra (textos, depoinentos, diéario),
tracos (desenhos, rabiscos), inmgens (registros fotograficos,
colagens)no intuito de conparTril har (belissina palavra
apre(e)ndida com Lucimar Bello e Lilian Amaral) uma viagem

vi vénci a- experi énci a.
BREVES REFLEXOES SOBRE A PALAVRA CAM NHOS

Cam nhos. Tenho pensado mui t o nessa pal avr a e/ ou
(quase tudo) o0 que ela ne inspira e sugere: trajetos, percursos,
mapeanent o, cartografi a.

De qual quer forma quando penso em cam nhos, sou envolvida por

sentinentos que ne inpul si onam ao novi ment o.

Tort uosos-curtos-1 ongos-di stant es-retos-proxi nbs- pedr egosos-

asfél ti cos-ingrenes-escuros-ilum nados-de terra...infinitos.

E, é esta infinitude que notiva o cam nhar. Acelerar, acal mar.

Segui r.



PEDALANDO PELO CAM NHO

Rel at o de experi énci a

A experi éncia ocorre continuanente, porque a interacao do
ser vivo com as condic¢des anmbientais estid envolvida no
proprio processo de viver. (DEVEY. 2010. p. 109).

Durante os 16 dias de pedalada, o universo de cada um dos 7
bicigrinos (ternb que se utiliza para quem faz O Cam nho de
Santiago de Conpostela de bicicleta) foi outro. As dificul dades
se apresentavam a cada dia fora da tdo conhecida “zona de
conforto”, fora de casa. Tudo era novo e nem senpre as

experi éncias eramtao apraziveis, porém no ninino instigantes.

Pel o Caminho (4 dos integrantes do nosso grupo de 7) foto: Silvia Carval ho

No texto, “A cartografia cono método de pesquisa-intervengéo”
de Eduardo Passos e Regi na Benevi des de Barros, os autores falam
da cartografia conb “ndo mais um cam nhar para al cancar metas
pré-fixadas, mas o primado do cam nhar que tragca, 0 percurso,
suas netas”(2010,p.17). Qu seja, enbora a nmeta a atingir também
seja relevante, o que mais inporta € COMO se faz o caminho. A
cartografia, conb um caminhar atento aos sentidos, as
percepcdes, ao lugar, ao tenpo e espago conp possibilidade de
af et o, pode propor a experiéncia do conparTrilhar (Lucimar Bello
e Lilian Amaral). Trilhar cam nhos conpartil hados possibilita
uma nova maneira de ver, de experienciar o nundo em suas
di ver si dades socio-cultural -politica-geografica. Diariamente ao
| ongo da viagem as possibilidades de trocas intensificavam se.
As nmis relevantes (na mnha opinié&o)eram as relaci onadas aos
al bergues. No entanto, tudo era notivo de troca: cafeterias,
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nonunent os, i grejas, nost ei r 0s, cast el os, per cur sos,
pai sagens... O Caninho. Passagem interlocucdes, algo conb um
grande atelier expandido.
Para o artista, assim o atelié se configuraria conp
troca, participacdo, convivéncia com o outro, aprender a
ser noémade, com o atelié nas costas, aceitando e

i ncorporando as nudancas, assim conb a entender que a
rua, no seu caso, € o real atelié. (SILVA 2011, p.66)

Algo que nado fica somente entre 4 paredes brancas, nas se
desl oca, se desdobra, se nodifica a cada dia, um atelié vivo
gue respira. Um |local de encontro com o outro, de brinde com a
vida. Um espaco que, segundo Jean-Marc Poinsot, “teria perdido
0S muros, O que insere a producao artistica ndo nmamis dentro de
seus limtes, mas no proprio nmundo”. (SILVA, 2011, p.71).

Ao pedalar centenas de quildmetros em nmeio as paisagens
hi spani cas douradas pelos interm naveis girasséis, em neio aos
enornmes nontes de feno que vez ou outra apareci am cui dadosanent e
enpi | hados “aos nontes” pelas plantagdes, em neio ao calor
suf ocantenente seco do clima arido do interior da Espanha, néao
poderia deixar de Ienbrar das pinturas de Van Gogh. Dos
girassdis de Van Gogh. Da vibracdo quente de suas cores e
pi ncel adas. Da |um nosidade intensa dos vastos canmpos de

gi rassoi s nmergul hados em prof undos céus azuis.

A Sesta de Van Gogh Montes de feno pel o Caminho foto: Silvia Carval ho

Foto site:http:///ww. quadrosetel as.com br/| oj a/ quadr o- a- sest a- depoi s-de-nil | et-vincent -
van- gogh



G rassois pelo Canminho foto: Luis Andrade G rassoi s de Van CGogh

fotos: http://blogln.ning.conlprofiles/blogs/os-girass-is-de-van-goghSite

Durante grande parte do caninho, variadas formas de expresséo
artistica apresentavamse a céu aberto. Eram escul turas,
pi nturas, poemas antigos e/ou recentes, criacdes de peregrinos,
bi cigrinos, turistas, curiosos, etc. Fornmas conp as Pedras sobre
Pedras eram as nmis inquietantes e visivel nente di al ogavam com a
LandArt, conmpb uma série de trabalhos do artista escocés Andy
Gol dswort hy que ronpe com a nocdo de que a arte deve ser exposta
somente em espaco institucional e preservada. CGoldsworthy cria
composi ¢cdes com el enent os or gani cos encontrados em seus passei 0s
pel a natureza. Neste caso, ele constro6i esculturas com pedras.
Tais criacbes sao eféneras, pois o objetivo do artista é que
sej am destruidas pelas acbes do tenpo cono: chuva, vento, pelo
mar, etc.

Tai s enpi | hanent os encontravam se acunul ados por diversos |ocais
do caminho e poderiam sugerir possiveis formas de contato, de
interlocugdo, “de encontro com o0 outro e abertura para o

desconheci do”. (SILVA 2011, p. 66). Pequeni nas intencdes de dei xar

uma narca? Vestigi 0?

Pedras sobre pedras pel o Cam nho de Santi ago fotos: Silvia Carval ho
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Escul turas com de Andy Col dsworthy — LandArt

fotos: https://br.pinterest.cont pin/44613852531969250/

O mesnmo repetia-se com objetos wutilizados pelos peregrinos
durante o cam nho e abandonados em anont oados, instaurando novas
vi sual i dades, dando a inpressdo de InstalagBes Artisticas. E,
outras vezes, formas-objetos ndo t&do poéticas nmas intrigantes
conb cruzes ou marcos, afixados no chdo com nones e flores e
pedras e outros objetos do caminho e do sujeito que ali perdeu
(ou re-encontrou) a vida. Conforme Dewey, uma espécie de
expressdo, de decal que, “ou uma invocacdo de um coel ho fora do

| ocal onde se encontra escondi do” (Dewey, 2010,p.78-9)".
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““Instal acdes artisti “Lui's Andrade
Para Larrosa (2001), a experiéncia é algo que nao sonente nos
passa, mas nos toca de naneira diferente, pois esta conectada ao
cotidiano do sujeito. Segundo o autor, cada vez nmenos se vive a
experi éncia por falta de tenpo. Fazer o Caminho é permitir-se
viver a experiéncia, ser tocado por ela, ser atravessado por ela

a cada instante. (LARRCSA, 2001).



O enpil hanento de pedras durante O Caminho possibilita maneiras
de intensificar a experiéncia, de estar presente, de
conpartilhar uma forma-objeto que é conum a todos: a pedra. E,
neste contexto, a ela é atribuido um significado maior, valor
ndo sonente de umm coisa, nmas, quem sabe, de uma forma de

expressdo. De unma idéi a-enpcdo. De uma atitude.

T S5

-

Enpi | hando pedras. fotos: Silvia Carval ho foto: Paulo César F. Soares

A nmeu ver, ter uma experiéncia é ter umm vivéncia que nos
atravessa, que nos tonmba, que nos toma de uma forma que nos
transforma (ou se ndo chega a tanto), pode nos abalar, nos
nmodi ficar ao nmenos em alguns aspectos pelos quais sonos
nobi | i zados. A experiéncia é algo que nos afeta desde a pele a
prof undi dade dos sentidos, algo que nos passa, algo que nos
acontece e que de algunma maneira altera nosso caminho ou
si nmpl esnente nos coloca unma davida na nmente, uma solucdo, ou

nmesno unma nudan(;a no agi F ou no pensar, entre outras Coi sas.

Para Dewey, “a obra de arte s6 é conpleta na nedida em que
funciona na experiéncia de outros gue nao aquele que a criou”.
E, que, neste sentido ela pode ter potencial transformdor.
( DEVEY, 2010, p.215).

Penso que a vida ndo estd desconectada da experiéncia em arte.
Nao é possivel, a nmeu ver, separar vida e Arte, ou vice versa.
Sdo coisas que fazem parte de uma nesma enbal agem Cada
experi éncia pode |evar a um determ nado l|ugar, que normal nente
sO se passa a “conhecer” por neio da vivéncia experienciada. Até
entao sao lugares desconhecidos, e que é possivel acessa-Ilos
guando existe uma entrega. Caso contrario, o canm nho sera bem

mai s 1 ongo e nem senpre se chegara até ele.
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Segui ndo a viagem cada dia era uma surpresa, uma novi dade. Para
isso, era preciso abrir-se a experiéncia e ao novo. Nada de
conforto, nada de repeticdo, nada de rotina. Miita forca de
vont ade, superacdo dos Ilimtes, ir além do cansaco, néo
sucunbir. Continuar, pedalar, seguir, dia apés dia. Tudo isso
dentro de wum clima de nuito conpanheirism e notivacao

i ntensificados pelo sentido de divertida aventura.

Tudo era a pratica do conpartilhar: os quartos com beliches, os
banheiros, os refeitérios, as lavanderias, as naquinas de
| avar/ secar roupas, o0s tanques, as refeic¢des conunitarias, o0s
varais, as estreitas e/ou largas trilhas, os nmonunmentos, as
fotos, o0s restaurantes com os “nenus do peregrino”, os dias
ensol arados, chuvosos, ventosos, ou nesnb cinzas, a paisagem

Al ém das nadrugadas frias e o raiar dos dias.

Varai s conmunitarios nos al bergues fotos: Silvia Carval ho

O cam nhar e o pedalar cono préatica estética era evidenciado a
cada percurso. Bem conb perceber que existe um nmundo a parte
durante todo o trajeto que leva até Santiago de Conpostela. Um
mundo instigante, infinitamente distinto do que se vive
normal nente, conbp se O Cami nho fosse protegido por uma grande
bol ha que ao invés de ar, possuia uma “aura” de pura felicidade,
ou felicidade pura, que paira sobre todos aquel es que escol hem
percorrer O Cami nho. O sorriso se faz constante e sem esforg¢o. A
gentileza é palavra de troca. La, o mundo é mais |leve, e a cada
dia percebe-se que é preciso nuito pouco para se viver bem O
despoj ar-se dos trajes, dos cal cados, dos objetos ao longo d O
Cami nho é uma das maneiras de entrar em contato comisso, de se
sentir mais livre. Basta o corpo, a nente, um bom par de ténis
para a cam nhada, uma confortével sandalia quando os pés estao



fatigados, agua pura da fonte, comdinhas nutritivas, cajado
(para os peregrinos) e alguns outros objetos “indi spensaveis”

para continuar o percurso, e quem sabe.... a vida.

A funcdo noral da prépria arte é elinmnar o preconceito,
acabar com as escal as que nantém o ol ho de ver, rasgar os
véus devido a rotina e costune, aperfeicoar o poder de
per ceber. ( DEWEY, 2010, p.338).

z

Para cada um a experiéncia €& vivida de uma naneira, e para que
isso aconteca € preciso estar atento e aberto a este
atravessanmento que se d& quando se pernmte vivenciar a
experi éncia, sendo ela nmmis intensa para uns e nenos para
outros. Durante O Caminho é possivel ver pessoas idosas e
jovens, sOs, aconpanhadas e/ou em grupo, com animais (cées), em

famlia, comfilhos pequenos.

Supéac;éo dos limtes

Percebe-se claranmente que, seja qual for o notivo de estarem
cam nhando ou pedal ando, algo estd4 em processo de renovacao, de
mudanca, de transformagcdo. A porta de entrada da experiéncia
estd ali, emcada trilha, em cada al bergue, em cada difi cul dade,
e ela, a experiéncia, nobiliza a todos de maneira nuito pessoal
miito intima. E inpossivel retornar ileso, inpassivel. Al go de
novo acontece. Nesse senti do, vejo O Canmnho conb unm
possi bilidade da préatica do conpartil hamento, do contato com o
outro e seu entorno, do lugar em que o fio ténue que separa a
enocdo e a razao entra emdi &l ogo, conunica-se.
N6s ndo sonpbs suficientemente vivos para sentir o cheiro
de sentido, nem ainda a ser novido pelo pensanmento.
Estanbs oprinmidos por nossos arredores oOu  sonpDS
insensiveis a eles. A aceitacdo deste tipo de experiéncia
como normal é a principal causa da aceitacdo da idéia de

gue a arte cancela separagfes que sao inerentes a
estrutura da experiéncia comum (DEWEY. 2010. p.271).
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Se eu fosse definir O Cam nho de Santiago de Conpostela com

apenas duas pal avras diria: experiéncia transfornadora.

fotos: Silvia Carval ho
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A EXPERI ENCI A PARA DEVEY

“ ... nmelhor ferranenta para
ajudar as pessoas a ganhar
uma nova conpreenséo.”

“ carrega um potencia
significativo para ser uma
parte de noldar individuos e

das soci edades.”

“ ... mantém vivo o poder de
experinmentar o mundo conmum

em sua pl eni tude.”

Desenho de Silvia Carval ho

Breves depoi nent os de cada um dos 7

LU S

“A experiéncia de percorrer o Cam nho de Santiago de Conpostel a
alimenta nosso corpo, nmente e alm através de novos estinulos
fisicos, espirituais e de relacionanento interpessoal que nos
conduzem a unma forma de entender e respeitar nelhor as pessoas
comb individuos e num contexto social mamis anplo bem cono a
propria natureza...”.
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foto: Silvia Carval ho

VANI O

“O Cam nho de Santiago senpre nme despertou nuita curiosidade. O
gue leva tantas pessoas, das nmais diversas nacionalidades,
religi 6es, crencas, situacdo financeira, idade, querer percorrer
um cani nho de centenas de quil énetros, debaixo de sol, chuva,
poei ra, carregando um peso consi deravel, na naioria das vezes no
linmte de suas condi ¢des fisicas? Essa curiosi dade nme col ocou no
caminho e ap6s 750 km posso dizer que foi uma experiéncia
incrivel. Conviver com o mninmo necessario, a sinplicidade dos
al bergues, o contato com a natureza, o dia a dia sem pressa, a
sereni dade dos peregrinos, o conpartilhar. Encontrar nas coisas
mai s sinples, o essencial para viver. Este foi o Caninho que
encontrei e que |evo com go”.

PRI T S o

LY "
i Rt

Desenho e fof'b Silvia Carval ho

DENI SE

“Qual quer experiéncia vivida, aprendenps senpre. Nesta viagem
ficou bem claro a diferenca entre fazer o TRAJETO e viver o
CAM NHO.

No TRAJETO percorrido tive a oportuni dade de conhecer sabores,
de sentir o perfune e ver a diversidade das flores, ouvir em
di ferentes |inguas as pessoas que encontrei, de ver a bel eza dos
canpos e sentir o frescor das florestas, de sentir o sol na



pel e, de beber &gua das fontes, de ver a cultura de um povo,
numa suntuosa igreja e tanbém num castel o emruinas, de ter que
se esforgar para cunprir uma quilonmetragem di aria, muitas vezes,
€ claro, o gosto de superar o esforco fisico nos trechos
dificeis e ter o descanso nerecido no final do dia.
No CAM NHO encontrei um nonento pessoal de voltar ao passado, e
rel enbrar as boas enocdes de mnha inféancia e juventude. Houve
a oportunidade de conversar e conhecer pessoas de outras
naci onal i dades e outras culturas, e de quase senpre, sonente
ol har para um desconheci do rosto suado e desejar: "bom cam nho"
Il Pude perceber também a forna de tratanento das pessoas que
nos receberam Ainda, no camnho, sentir e ter a enobcdo de
reconhecer a inportancia das pessoas que fazem parte de mnha
vi da, pri nci pal mente de Meus doi s fil hos queri dos!!!
O desafio era sinples: chegar ao destino. Mas o que valorizou o
percurso foram as vivéncias e os nonmentos que o CAM NHO de
Conpostel a of ereceu para a VIDA".

Desenho e foto Silvia Carval ho

ALI NE

“Aprendi zado, Superacdo e Parceria. O significado dessas
pal avras pode definir a experiéncia no Canmi nho de Santiago, cada
dia uma nova licdo ao conviver com as diferengcas do outro”.
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Desenho de Silvia Carvalho e foto: Vitalcir Pieta

VI TAL

BN

“A peregrinacdo a Santiago de Conpostela nos permtiu viver a
vida na sua vel ocidade natural, refletir, conhecer pessoas e a
nés nmesnos. Experiéncia que nos nostra a sinplicidade necesséaria
para viver a vida”.

Fot o: Lui s Andr ade

PAULI NHO

“A viagem a Santiago de Conpostela foi a experiéncia de viver um
noment o Uni co que proporcionou a oportuni dade de conhecer novos
lugares, lindos e misticos. Foi possivel tanmbém vivenciar a
experi éncia de viajar apenas com una bicicleta transportando
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além de mm sonmente aquilo de que necessitei ao longo de 16
di as”.

Foto: Silvi aCarvaI ho

SI LVI NHA

“al berques — bicicleta - alforges — capacete — luvas - saco de
dormir — bagagem minima — espirito aventureiro — conpanheirisnp
— amizade - beliches — cozinhas conpartil hadas - banheiros -
nosteiros — trilhas - igrejas — povoados - outros idioms -

outras culturas — peregrinos — bicigrinos - nontanhas - subi das
— descidas — cruzes — nonunentos — pedras — tornenta — asfalto —

rios — lagos — girass6éis — parreirais — chuva - tornenta -
ventania - sol - calor - fruta — café com leite — chocolate
quente — bocadillos - pdo com queijo e tomate — tortilha -
cafeterias — restaurantes — nenu do peregrino — credencial do
peregrino — euro — madrugada — nascer do sol — por do sol - lua
— enogdo — riso — choro - roubada — superacéo do limte -
cansaco — fadiga nuscular - |esdes - pessoas — alegria -
gener osi dade - si npl i ci dade - or acao.
...................................................... O CAM NHO.
B

Foto: Paul o César F. Soares Desenho: Silvia Carval ho
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ARTEVI DAEXPERI ENCI A pel o Cami nho

Durante O Cam nho, pelos varios “pueblos” que passavanps era
comum ver bancos ou cadeiras solitéarias. Bem conp pessoas idosas
sentadas em soleiras, pracas e outros |locais. Estas pequeninas
ci dades que fazem parte do roteiro do percurso do Cam nho

Francés vivem praticanente daquel es que fazem o Cam nho.

(bservei, registrei, desenhei alguns desses bancos e pessoas,

poi s aproxi mam se nuito do tema de minhas pinturas.

Em t odo pequeno povoado exi stem variados tipos de cortinas que
sdo utilizadas na frente da porta de entrada. E uma tradi ¢cdo por

Fotos e pintura: Silvia Carval ho



Bel o nome pra una rua ...

Fotos: Silvia Carval ho

e eu nos nmeus desenhos, observacdes e anotacdes. Atelié a
céu aberto, pelo nundo.
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fotos: Paulo César F. Soares

Escola de Arte em Le6n, unma das ci dades nmi ores do percurso.
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Fotos: Silvia Carval ho e Paul o César F. Soares

Bi | heti nhos dos ani gos antes de iniciarnps nossa vi agem de
aventura: incentivo e notivacao.

*Existem dew‘dameseaptendeequapmda:
VEiajatesem I::soe?spelavida, aprendefqueoimpmameeocam\o ;s‘nii; ‘
meta, optar pelo simples, avancar apesar das dores e do cansaco, ‘ Dg}ﬂ¢

cada momento as nossas amizades.” /3%“ (‘f‘”("h’()(l UANH}(E

Desenhos: Silvia Carval ho

E... pelo cam nho mai s pai sagens e vivénci as/ experi énci as.
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Fotos: Silvia Carval ho

“A qual i dade singul ar de uma experi éncia encontra-se na
experi éncia emsi...” (DEWEY, 2010, p.383)

Pinturas e desenhos: Silvia Carval ho Fot os: Paul o César F. Soares

Credencial do Peregrino (bicigrino)

A credencial serve para que seja carinbada em cada um dos | ocais
por onde passarnps. O objetivo é poder conprovar (solicitar) a
Compost el ana (certificado que conprova que foi feito o Cami nho)

até Santiago de Conpostela. Lenbrando que os carinbos sdo nuito



Um bela lenbranca da viagem e de

charnbsos e interessantes.

cada | ugar

e suas peculiari dades.

Ponad AL B SANE W IR
Twrnnss &1t b e

A Svens

Fotos: Silvia Carval ho
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Di ari o do Cam nho

desenhos: Silvia Carval ho

Dia 03 setenbro
Madri d!!!

Est anbs num hostal no
coracao da ci dade:
centro.

Muito sono por conta do
fuso e cal or intenso.
Fi zenos a siesta depois
do al noco zzzzzz......

Agora, vanobs sair para
coner e ver a noite.

20




De: Madrid
Para: Panpl ona

Estacdo de trem
At ocha

Me encanta esa
estaci on!!!
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Dia 08

Hoje foi o dia em que Paulo e eu
fizenos NnOSso t ransbordo até
Logrofio. De Panplona a Castej 6n de
Ebro- a Logrofio.

Um pouco de ansi edade. ..

Tenper at ura bai xou, est a mai s
agr adavel .

Cheganbps tarde em Logrofio, quase
per denbs nossa reserva no al bergue.
U a....

Fonbos coner algo rapidanente e
vol t anos.

O al bergue fecha as 22h em pont o.

Nossa prineira experi énci a no
al bergue de peregrinos do Caninho
foi divertida e positiva.
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Di al. 1'1 setenbro
Sai nbos 7h manha. Frio. Conecanps pela carretera.

Um pouco tenso. Movinmento de grandes cami nhdes. 5km assim
Segui nos depoi s pel as estradas de chao, cani nho dos peregrinos.
Muito calor!!!! Total: 36km

Cheganps em Burgos cedo (13h).

Ci dade Lindal!l




Dia 12 setenbro

Sai nos de Burgos 7h.
Hoj e o cami nho
rendeu.

Fi zenos 65km umm
parte pela carretera
comnuito vento
contra. Qutra parte
pel o cam nho dos

per egri nos.

Cheganops no al ber gue.

Super aconchegante.
Um jardimlindo,

pi scina, flores,
esculturas. Miito
bom !!

Fi canos Paul o, eu, Aline e Vital
comnai s duas brasileiras em um
nmesno quarto

Daqui a pouco vai sair una
janta. O cheiro esta otino!!

A fone aunent a.

O clinma dos al bergues € senpre o
nmesno: pessoas felizes e

i nteressantes. Todas as | inguas,
t odos os gostos, todas as

i dades.

Al egria em conpartil har.
Respeito.

Cada um na sua. .
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Dia 13 setenbro
Sai nos de al bergue 7h

Li ndo nascer do sol pelo
cam nho.

Hoje fizenpbs a nmior parte
do percurso por carretera.

A quil onetragem foi grande
(65km mas tranquil a.

Cheganps a Sahagun 17h

Hoj e ficanpbs em host al
Miito bom Paulo e eu
ganhanos um espunant e do
dono do hostal. Que
barbaro!! ( conp di zem os
espanhoi s) .

Cenanpbs todos juntos e
fonos dormir.

29

D a 14 setenbro

Sainmos 7h. O caminho fo
tranquilo (59km. Entre
carreteras e estradi nhas de
chéo.

Cheganpbs em Leon por volta
de 14h.

Fi canbs em unma resi dénci a
de estudantes

uni versitarios. Um | ugar
bem i nt eressante, porémo
guarto bem apertado e WC
pequeni no.

Fonbs dornmir cedo.

Fi canbs Paul o e eu com
Vital e Aline no mesmo
quarto. Tranquil o.




:"*j"’“ B30, St o
VA o o e

LBON & Gupapnds e uéj)An
NS e oo § Kom <o \
Sk, dp C\DMG M\""b
VIWenN<O  de \Hﬂobb%
PEUTANTS o Pl eunye @o\
foomm | ctune oM Ayrad

Dia 15 setenbro

Vi sitanps o castel o dos
Tenpl ari os,

Em Ast oga, o al bergue que
ficanos foi
emternos de jovens e al egria,
gue ficanps até agora. Gostei
mui t o.

As canas e 0S WcS ndo eram
muito bons, mas o clinma de
descontracdo 6ti no!

Fi canbs num quarto commais 5
ciclistas honens. Eles néo
roncar am

Fonos dormr cedo, corpo
dol orido, panturril has,
onbr os, bracos.

Banho quente.

Est anpbs cada dia mai s
cansados. . .

muito i nteressante.

0 nmi S novi nent ado,
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Dia 17 setenbro

Sai nos de Ponferrada
7:30h. A cidade é
grande, rodanos
bastante até sairnos da
ci dade.

Peganpbs o cam nho dos
per egri nos, arborizado,
comrios, corredeiras.

Cheganos cedo em
Tr abadel | o.

A ci dade s6 tem umm
rua. Estanbs a 7km de O
Cebreiro.

A subi da mai s ingrene.

Vanos ficar por aqui.

senpre | ugares

< com sua

pecul i ari dade,

agr adavei s.

d O Cani nho.

Gs al bergues séo

especi ais. Todos sao
Aj di ferentes. Cada um

pequenos jardins

r\.,A:’EEEZLZ:::) floridos e

E a parte especi al




Dia 18 setenbro

Sai nos 7h de Trabadel |l 0. Pedal anbs 7 km at é Las
Herreri as.

L& dei xanbs nossas bicis. Fizenps a subida de 8
km de O Cebreiro. As bicis foramemum van. A
subida a pé foi tranquila e bonita. Choveu
durante o percurso. Subinobs nuito. Cheganps ao
topo de O Cebreiro: lugar super especial,

nm stico comuna energia incrivel e uma igreja
medi eval maravi | hosa.

L4 havia a oracdo de O Cebreiro, nuito
enoci onante. Prineira vez que chorei de enpgao.
Al nocanpos. Continuanos até Triacastela (20kn).

Este foi o percurso mais dificil e perigoso até
agora. Havia nuita chuva, vento constante e
fortissino e frio de congelar. Foi nuito
dificil. Tive nedo...

Enfim emtorno de 16h cheganbs cada um de uma
vez no al bergue, todos encharcados e comfrio.
Uf a. .
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Dia 19 setenbro

Sai nos umas 8h
de Triacastel a.
Pedal anbs uns
20km para fazer
um bom caf é.
Depoi s mai s 25km
para chegar nos
até Portonmarin.

Peganps um pouco
de chuva, mas o
cam nho foi
tranqui l o apesar
das subi das.
Fonos jantar.
Depoi s dormr.

Py 4
[~
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Dia 21 setenbro

Sai nos de Arzua 7:45h. O dia hoje esta magnifico. Sol, céu azul,
t enperatura agradavel. Nosso ultino dia de cicloviagem Ansio0sos

por chegar a Conpostel a.

Cheganps a Catedral de Conpostela as 16h.
festal!l! Alegria. Alivio por chegarnos todos beme felizes.

Conpcéao!! G ati dao.

Depoi s fonbs para o hotel arrumar

bi ci cl etas, nossas conpanheiras por
Fonos conmer e vol tanos depois do jantar

Cont ent es por tudo.

Miuito bom Tudo em

nossas coi sas, dei xar as
16 dias. Sainps em segui da.
para o hotel. Cansago.
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Dia 22 setenbro Conpostel a

Tomanps nosso desayuno as 8h (nmis tarde porque agora nao
terenbs mai s que pedal ar). Depois sainps a passear pelo casco
hi storico. 12h, a m ssa do peregrino. Cheganos 11:40h.

Lot adi ssi ma! !'!

Encontranos um | ugar zi nho e ficanpos todos apertadi nhos

assi stindo (ouvindo) a cerinbnia que foi linda e bemrapida. O
nonment o mai s esperado: o botafuneiro. Foi nuito enocionante
ver aquel e objeto antigo “voando” de umlado para o outro da
catedral, comincenso quei mando, tornando o ar perfumdo e
esfumacado, ao céantico de nel odi as pel os padres nonges, nmuito
enoci onante nesno!! Lagrimas. Contenpl acdo. Depois da m ssa,
fonos al nbcar e segui nbs nas nossas cam nhadas pel a ci dade.
Tudo é bonito e nos sentinbs privil egi ados por esta
opor t uni dade.

A noite, jantanps e fonpbs para o hotel. Cansados ainda dos
esforcos do pedal.

D a 23 setenbro

Caf € da manha as 8h
Cam nhadas pel a

ci dade. Al noco.

Est anbs um pouco sem
norte.

Sem nmeta para cunprir
fica meio sem graca.
O esforgo faz parte
da superacédo e a
adrenalina faz parte
da aventura.

Est anbs nos senti ndo
agora cono
verdadei ros turi stas.
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A tarde conpranmps um
pdo (destes
saborosos) enorne!!!
E queijos variados e
vi nho. Fizenpbs um

pi c-ni ¢ numa das
magni fi cas pracas que
exi stem em
Conpostela. D a

j unt os.

Nos divertinps nuito
nesta vi agem

Grata aos am gos.
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Cada dia uma nova experiéncia, cada |ugar um novo aprendi zado,
cada trajeto unma nova surpresa, a cada troca um novo
conpartil hamento, a cada viagem a certeza de que nao sera a

al ti ma.
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Chegar.

Ura experi éncia indescritivelnente....

COLORI DA!

20

43

20



Meu atelié em Fl oriandpolis
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DO(EN(IA ARTE PESQUISA

MESTRADO EM ARTES VISVAIS

DIS(IPLINA SoBRE SER ARTISTA PROFESSoR
DO(ENTE )o(IELE LAMPERT
DISGENTE  LU(IANA FIN(o MENDON(A
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EDITORIAL

REVISTA DA DIS(IPLINA “SoBRE SER ARTISTA PROFESSoR”
PROFESSORA RESPONSAVEL DRA. Jo(IELE LAMPERT

UNIVERSIDADE Do ESTADO DE SANTA (ATARINA
(ENTRo DE ARTES
PROGRAMA DE PES-GRADUA(RO EM ARTES VISVAIS
MESTRADO EM ARTES VISVAIS

A REVISTA (ASVLARIo € UM TRABALHo DESENVOLVIDO JUNTo A DIS(IPLINA “SoBRE
§ER ARTISTA PROFESSoR”, MINISTRADA PELA PROFESSORA DRA. Jo(IELE LAMPERT,
No PROGRAMA DE P&S-GRADUA(AC EM ARTES VISVAIS, DURANTE o SEGUNDo
SEMESTRE DE 2014.

A IDEALIZA(Ro DESTA, ESTA ATRELADA A PRoDU(Ro DE UM DIARIo — NoMEADO (oMo
DIARIO (ASULo — DURANTE o MeSMo PERfobo DE 2014.

A REVISTA, Pol§, € FRUTO DoS ESTUDOS DESENVOLVIDOS DURANTE A DIS(IPLINA,
(ONGREGANDO TAMBEM EXPERIEN(IAS, VIVEN(IAS € REFLEXBES DE oUTRAS
ATIVIDADES No§ PRIMEIROS MESES DA FoRMA(Ao, A SABER:

PROJETOS DE PESAVISA, PROJETO DE EXTENSAO, G4RUPO DE ESTUDOS E DO(EN(IA
oRIENTADA, ToDo§ RELA(IoNADoS A ARTE € ARTE EDU(A(Ac.

TAIS VIVEN(IAS SE ENTRELA(AM TE(ENDO 0 QUE, METAFORICAMENTE, (HAMo DE
“CASULOS", ISTo €, MEVS ESPA(0S DE PESAVISA, PRATICA DO(ENTE € ARTISTICA.

DESTE Mobo, A REVISTA TAMBEM € UM Do§ “(ASULOS” QUE DESABRO(HAM PARA o
MUNDo, ESTIMULANDO, (oNSoLIDANDO € POTEN(IALIZANDO MINHA PESRUISA SoBRE
ARTE € EDU(A(Ro, (ONSEQUENTEMENTE, o Mev
§ER PROFESSORA ARTISTA.

NESTE (oNTEXTo, o TEMA ES(oLHIDO PARA A REVISTA (ASULARIO, PERPASSA MINHA
EXPERIEN(IA DE PRoDU(A0 DE UM DIARIO (oMo PRATICA ARTISTI(A € TAMBEM (oMo
ESPA(0 PARA PESRUISAS € REFLEXBES SoBRE Do(EN(IA EM ARTE. SEV
DESDOBRAMENTO SE DA PoR Dolf (AMINHOS PARALELOS: DIS(UTIR A IMPORTAN(IA DA
PRoDU(Ko DE DIARIOS PARA A PRATI(A Do(ENTE, NA PERSPECTIVA DE FoRMA(Ao Do
PROFESSOR-ARTISTA-PESQUISADOR € REFLETIR SoBRE A ELABORA(Ko Do MEV
PR6PRIO DIARIO.

LUCIANA FIN(o MENDON(A
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Coleta de material para pratica de cianotipia, 2014. Fotografia.
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MESTRANDA Do PROGRAMA DE PéS§-
GRADUA(RO EM ARTES VISUAIS PELA UDES(,
§oB OREENTA(Ro DA PROFESSORA DRA. Jo(lELE
LAMPERT € BoLSISTA (APES, DESDE A4ofTo
DE 2014

DESENVOLVo  MINHA  PESQUISA  NA
LINHA DE ENSINo DAS ARTES VISVASS,
REFLETINDo SoBRE o LUGAR DA ARTE NA
E5(clA, A FoRMA(Ro Do  PROFESSoR-

" ARTISTA-PESQUISADOR € AS EXPERIEN(IAS Do§
ESTUDANTES ~ ADVINDAS ~ DE  PRATICAS
ARTISTICAS -

ALEM DISSo, PoSSUo LIEN(IATURA €M
LETRAS (UNESP, 2006) € EM ARTES VISUAIS
(VEL, 2014), o QUE ME PoSSIBILIToV
ADENTRAR o ESPA(c ES(oLAR € TER
VIVEN(IAS (oMo PROFESSORA.

ATUEI EM DIVERSAS ES(oLAS PUBLICAS,
ENTRE TURMAS DE ENSINo FUNDAMENTAL I,
ENSINo MéDlo € EDU(A(Ao DE JoVENS E

= ADULTOS.
NeSTE (oNTEXTo, PER(EBo QUE INI(IEI

A TESSITURA DE ALGUNS “(ASULoS” A PARTIR
DA NE(ESSIDADE DE REFLETIR SoBRE ESSAS
B VIVENGAS € INVESTIGA-LAS  NA
" EXPECTATIVA  DE EN(ONTRAR  NoVoS

& TRAJETSS.
BN ESSES “(ASULoS”  REPRESENTAM €
L (ONSTROEM A MIM € of LUGARES DE MINHA
8 PESQUISA. SUAS TRAMAS SAo INTERLIGADAS
D8 PR MEVS ESTUDOS, MINHA PRATIA
S DO(ENTE, MINHA PRATI(A ARTISTI(A, MINHAS
.\‘.‘-‘ EXPERIMENTA(ES € REFLEXDES.

| NESSA DINAMICA, ELES REBENTAM Ao
N PASSo  bof  GUESTIONAMENTSS,
0 TRANSFORMA(SES, TRo(AS € EXPERIEN(IAS
B QUE ME ToMAM, QUE ME AFETAM.
B ELES SE ROMPEM Ao MUNDO, (oMo
O TAMBEM EM DETRIMENTo DESTE.
(oMPREENDO QUE ©of “(ASULoS” QUE
B Te(o, TAMBEM ME TE(EM, NA DIMENSAo Do
B (RE)ONSTRUIR, Do (RE)RIAR, Do

* (RE)INVENTAR.
i ME AGRADA, IGUALMENTE, PER(EBER
I ESSES (ASULOS (oMo (ELULAS (oNSTITUINDo €
* (TRANS)FoRMANDO © MEU SER PROFESSORA-
2 ARTISTA-PESQUISADORA

i LUGANA FIN(o MENDON(A
-
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Todo o TEMPo PRE(ISAMOS ESTAR PREPARADOS PARA o
DES(oNHE(IDo, PARA AS SITUA(OES DE SURPRESA. NELAS RESIDE A
ENERGIA, ©of VALORES ARTISTI(0S. ARTE NAo £ (RIADA,
NECESSARIAMENTE, €M €STUDIo. [ ...] A ARTE PodE A(ONTE(ER
NA RUA, NAS ARVORES, NA PENUMBRA ...] A ARTE PRECISA SER
EXPERIMENTADA, VIVIDA, NUMA PERSPECTIVA AMPLA.”

ANNA MAREE HolM,
FAZER € PENSAR ARTE, 2005.
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( ONFIGURANDO A IMAGEM Do PROFESSOR, (oMUMENTE TENDEMOS AoS ESTERESTIPOS. o PROFESSOR (oRRETOR DA NoRMA (ULTA, o
PROFESSOR MEMORIZADOR DE DATAS € MAIS DATAS, o PROFESSOR DAS BANDEIROLAS DE(oRADOR DA ES(oLA. (oNTUDo, SE REFLETIRMOS SOBRE A

A(Ro DO(ENTE Do PROFESSOR, VEREMOS QUE ESTA ENVOLVE MUIMo MAIS QUE REPASSAR (oNTEUDOS, AVALIAR NUMERICAMENTE € PREENCHER o
DIARI0 DE (LASSE (oM NADA ALEM DE INFORMA(BES MAIS DE (ARATER ADMINISTRATIVO QUE PEDAG464I(o.

PoR A(Ro Do(ENTE, ENTENDEMOS UMA PRATI(A QUE ESTA INTRINSICAMENTE VIN(ULADA Ao ATo DE PESQUISAR, DESENVOLVENDO UMA
PoSTURA (RITI(A-REFLEXIVA DE §I PREPRIo ENQUANTo oBJETo € SUJEe DESSA INVESTI4A(Ro. A A{Ro Do(ENTE SE (oNSTR6I DE Mobo
SISTEMATI(o A PARTIR DA oBSERVA(Ro DA REALIDADE NA QUAL SE INSERE € DAS VIVEN(IAS PROVENIENTES DELA. o PROFESSoR, Polf, € UM
PERMANENTE INVESTI4ADOR € APRENDIZ, (oNSIDERANDO Too§ of ENVoLVIDOS EM SUA PRATICA PARA, DESSA MANEIRA, REALIZAR UM EXER((lo
REFLEXIVo GERADOR DE NoVAS A(BES € METoDoLoGIAS, TENDo EM VISTA QUE SEV ESPA(o DE ATUA(R® SE DA NA DIVERSIDADE € DINAMISMO.

NoSSo GRANDE EDV(ADOR E PESQUISADOR BRASILEIRO, PAULO FREIRE (1997), EM SEV LIVRO “PROFESSORA SIM, TIA NAo — (ARTAS A QUEM
oUSA ENSINAR”, DIS(oRRE SoBRE A A(Ro Do(ENTE (oMo UM PRO(ESSo DE ENSING APRENDIZAGEM Do PREPRIO PROFESSOR, Polf NAo HA (oMo
ENSINAR SEM APRENDER

o APRENDIZADo Do ENSINANTE Ao ENSINAR NAo S DA NEESSARIAMENTE ATRAVES DA RETIFICA(Ro QUE o APRENDIZ LHE
FA(A DE ERROS (OMETIDOS. o APRENDIZADO Do ENSINANTE Ao ENSINAR SE VERIFI(A A MEDIDA EM QUE o ENSINANTE,
HUMILDE, ABERTo, §E ACHE PERMANENTEMENTE DISPONTVEL A REPENSAR o PENSADO, REVER-SE EM SUAS PoSI(SES; EM
QUE PRO(URA ENVOLVER-SE (oM A (URIOSIDADE Do§ ALUNoS € Dof DIFERENTES (AMINHOS € VEREDAS, QUE ELA of FAZ
PER(ORRER. AL4UNS DESSES (AMINHOS € AL4UMAS DESSAS VEREDAS, QUE A (VRIOSIDADE AS VEZES QUASE VIRGEM DoS
ALUNoS PER(oRRE, ESTRo 4RAVIDAS DE SU4ESTOES, DE PERGUNTAS QUE NAo FoRAM PER(EBIDAS ANTES PELo ENSINANTE.
MAS AGoRA, Ao ENSINAR, NAo (oMo UM BURO(RATA DA MENTE, MAS RE(ONSTRUINDO oS (AMINHOS DE SUA (VRIOSIDADE -
RAZKo PoR QUE SEV (oRPo (oNS(IENTE, SENSIVEL, EMo(loNADo, SE ABRE AS ADIVINHA(SES Do§ ALUNoS, A SUA
INGENVIDADE € A SUA (RIATIVIDADE — o ENSINANTE QUE ASSIM ATUA TEM, No SEV ENSINAR, UM MoMENTo Ri(o DE SEV
APRENDER. © ENSINANTE APRENDE PRIMEIRO A ENSINAR MAS APRENDE A ENSINAR Ao ENSINAR AL4o QUE € REAPRENDIDO

PoR ESTAR SENDo ENSINADO. (FREIRE, 1993, P- 19)-

Ao PASSo DAS REPETI(BES Vo(ABULARES DE FREIRE PARA (oNSTRUIR SVA REFLEXRo SoBRE o ENSINAR € o APRENDER Do PROFESSOR EM SUA
A{Ro DO(ENTE, PARE(EM ELAS PREPRIAS (ONOTAREM ESSE PRO(ESSo (oNTINVo DE ESTUDO € FoRMA(Ko Do PROFESSOR. SE4UNDo FREIRE (1997),
A EXPERIEN(IA Do(ENTE, QUANDO PER(EBIDA E VIVIDA DE Mobo PLENo, REQUER Do PROFESSOR UMA “FoRMA(A0 PERMANENTE Do ENSINANTE” .
FoRMA(Ro GUE SE FUNDA NA ANALISE (RITI(A DE SUA PRATICA.
DITo ISTo, PARTIMOS DAS IDEIAS DE FREIRE € No§ VoLTAMOS Ao NoSSo TERRITERIo DE PESQUISA — ARTE € EDU(A(Ro — REFLETINDo SoBRE
o PROFESSoR QUE ALEM DE PESQUISADOR, TAMBEM € ARTISTA, PolS, Ao PASSo QUE ENSINA AS ARTES € SoBRE ELAS, I4VALMENTE DEVE
EXPERIEN(IA-LAS € PRODUZI-LAS.
ACREDITAMOS QUE UMA BoA MANEIRA DE ABORDAR SOBRE ESSE “LUGAR” Do PROFESSOR-ARTISTA-PESQUISADOR SEJA A PARTIR DE
PROFESSORES QUE TEM REFLETIDO ESSAS EXPERIEN(IAS DE Do(BNCIA, PRATICA ARTISTICA € PESQUISA EM (oNSONANCIA A SUA AfRo Do(ENTE.
EM SUA TESE DE DoUTORAMENTo, “(IN)VISIBILIDADES: UM ESTUDO SOBRE © DEVIR Do PROFESSOR-ARTISTA”, o PROFESSOR-ARTISTA-
PESRUISADOR JoARUIM ALBERTO LUIZ DE JESUS (2013), TRATANDo SoBRE A PROBLEMATICA DA AUTo(oNSTRU(Ao PROFISSIONAL € REFLETINDO SUA
PREPRIA PRATI(A, TRAZ A LUz o PESQUISADOR ALAN THORNTON, “SER PROFESSOR-ARTISTA € UMA MANEIRA DE ESTAR NA VIDA, ASSIM,
(oMo UMA PRATI(A PROFISSIONAL. o PROFESSOR-ARTISTA ENCARA A SUA PRATI(A ARTISTICA (oMo UM ASPE(To IMPORTANTE PARA A
SVA PRATI(A Do(ENTE € VI(E-VERSA.” (THORNTON, 2005 APUD JESUS, 2013).
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PoR (oNSE4VINTE, JESUS (2013) APONTA (oMo SENDo UMA DAS FoRMAS DE PENSAR € TENTAR RESoLVER ESSE (oNFLITo, o PRo(ESSo DE

“REFLEXR0 EM ARS" . TRATA-SE DE REFLETIR SoBRE o QUE A(ONTE(E ANTES, DURANTE € APSS A PRATICA Do(ENTE. o AVTOR AFIRMA, AINDA,
QUE UM DS POSSIVEIS SUPORTES PARA (ONSTRUIRMoS ESSES ESPA(0S DE REFLEXRo, REUNINDo ANOTA(BES, QUESTIONARISS, INSTRU(OES,
NARRATIVAS €T(., € A PRoDU(Ro DE UM DIARIo DE BoRbo.

BASEADO NA ES(RITA € NA IMAGEM, o DIARIo PERMITE-ME “UMA REFLEXRo SoBRE o oBJETo NARRADO € SoBRE MIM
PREPRIO (ZABALZA, 2004:45), PROPOR(IoNANDO-ME UMA “ATIVIDADE NARRATIVA € REFLEXIVA”, GUE (oNTRIBUI PARA A
(RA(Ro DE UMA “SPECE DE (IR(ULO DE MELHORIA” QUE (oME(A PELo DESENVOLVIMENTo DE UMA “(oNS(ENCIA”
(IBIDEM:11). € NESTE (ASo, DA ToMADA DE (oNS(IENCIA DA MINHA “RELA(Ao PESSOAL (oM A PROFISSA0 € DAS MUDAN(AS
QUE INTRoDUZo NESTA RELA(Ro” (TERRASE(A & PAIVA,2009). (JESUS, 2013, P.46)

NESSA MESMA PERSPECTIVA, PoRLAN € MARTIN (2000), EM SUA oBRA €L DIARIo DEL PROFESSOR”, (oN(EMUAM o DIARIo (oMo SENDo UM
IMPORTANTE RE(VRSe METoDoLé4I(o DENTRo DESSE PRO(ESSo DE INVESTIGA(Ro DA REALIDADE ES(oLAR, NA QUAL o PROFESSOR ATUA, PENSANDO
SUA PRATICA Do(ENTE VIN(ULADA AS SUAS (REN(AS € A SELE(Ro DE (oNTEUDOS, SoBRETUDO Ao PRO(ESSo DE APRENDIZAGEM DS ESTUDANTES.

A MedIDA QUE o DIARIo VAI SURGINDo, € POSSVEL QUE ADENTREM SEV (oRPo of MAIS VARIADOS REGISTROS. TAMBEM PoDEMoS
(ONSIDERAR. ESSA DIVERSIDADE EM SEV PREPRIO SUPORTE, PoR EXEMPLO, SUA ELABORA{Ko PODE o(oRRER PoR MElo DA ES(RITA, DE IMAGENS -
DESENHOS € FOTO4RAFIAS — € ATE MESMo EM RE4ISTROS DE Aublo € VIbEo, FUN(IoNANDo (oMo UM TiPo DE 4UIA BEM DIVERSIFI(ADo € AMPLO
PERMITINDo  FUTURAS INVESTI4A(SES Do PROFESSOR.

DA MESMA MANEIRA, SRo MULTIPLOS of ASSUNTOS PoNTUADOS No DIARIo: PROBLEMAS QUE © PROFESSoR ENFRENTA NA A{Ro PEDAG4IA;
§OBRE o USo DE DETERMINADAS METODOLOGIAS; AS TEORIAS BASILARES PARA o PROFESSOR; o (oMPORTAMENTo bof ESTUDANTES € SEUS Mobo§
DE APRENDER FRENTE AS§ PROPOSTAS, ENTRE oU/TRoS.

§oBRE o DIARIo No (6TIDIANo Do PROFESSOR, PORLAN € MARTIN (2000), PONTUAM

[ ---] v UTILIZACIN PERIEDICA PERMITE REFLEJAR EL PUNTO DE VISTA DEL AUTOR SOBRE Lo§ PRO(ES0S MAS SIGNIFICATIVOS
DE LA DINAMICA €N LA QUE ESTA INMERSo. €5 UN 4UTA PARA LA REFLEXIEN SoBRE LA PRACTICA, FAVORE(IENDO LA ToMA
DE (ONCIEN(IA DEL PROFESOR SOBRE U PRO(ESo DE EVOLU(IEN Y SOBRE SUS MoDELoS DE REFEREN(IA. FAVORE(E, TAMBIEN,
€L ESTABELE(IMIENTO DE (oNEXIONES SIGNIFICATIVAS ENTRE (oNo(IMIENTo PRA(TI(o Y (oNo(IMIENT® DIS(IPLINAR, Lo QUE
PERMITE UNA ToMA DE DE(SIONES MAS FUNDAMENTADA. A TRAVES DEL DIARIo SE PUEDEN REALIZAR Fo(ALIZA(IONES
SUCESIVAS EN LA PROBLEMATI(A QUE SE ABORDA, SIN PERDER LAS REFEREN(IAS AL (oNTEXTo. PoR ULTIMo, PROPICIA
TAMBIEN €L DESARRoLLO DE Lof NIVELES DES(RIPTIVOS, ANALITI(o-EXPLICATIVOS ¥ VALoRATIVOS DEL PRo(ESe DE
INVESTIGA6N Y REFLEXIEN DEL PROFESOR. (PoRLAN § MARTIN, 2000, P. 23)*

A PARTIR Do§ ESTUDOS Do REFERIDOS PESRUISADORES, REFOR(AMOS A IMPORTAN(IA DA PRoDU(Ro Do DIARIo PARA A PRATI(A Do(ENTE,
SOBRETUDO © PROFESSOR-ARTISTA, SENDo A PREPRIA FEIURA Do DIARIo UMA PRATICA ARTISTIA. SoBRE S50, THoRNTON, NA (oN(LUSAo DE UM
DE SEVS TEXTOS EM QUE TRATA SoBRE A IDENTIDADE Do ARTISTA PROFESSOR, AFIRMA

[T HAS BEEN AR4UED THAT EFFECTIVE ARTISTS AND TEACHERS USUALLY HAVE (oMMITMENT BASED oN DEEP (oNVI(TIONS
AND BELIEFS THAT FoRM A PART of THE SELF. FUNDAMENTAL To THE ARTIST TEA(HER IDENTITY ARE INTRINSIC
BELIEFS AND (oNVICTIoNS REGARDING BoTH ART AND €DU(ATIoN. (THORNTON, 2013, P.52)2

(oNTIGuo AoS ESTUDOS DE THORNTON, JESUS (20103), QUE TAMBEM UTILIZA oUTRoS RE(URSOS (oMo VIDES, FOTO4RAFIA € ENTRE
VISTA PARA SEVS RE4ISTROS (ESTE ULTIMo A PARTIR Do DoUTORAMENTO), (oNTA QUE o DIARIO € UM Do§ MEIoS PARA APRENDER A
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"VER- ME, DIZER-ME € JULUAR-ME" (JESUS, 2013, P.65) No TERRITERIo DA PRATIA, € PROSSEGVE:

A ENTRADA Do DiARIo NESTA INVESTIGA(Ro FAZ-SE ATRAVES DUMA (oNSTRU(Ro DINAMICA BASEADA NA IMAGEM € NA
ES(RITA, eXer(f(lo QUE SE REVELOU FUNDAMENTAL PARA UMA AUTOANALISE DA MINHA IMAGEM (oMo PROFESSoR-
ARTISTA, JA QUE ME (APACTTAVA PARA UMA NoVA FoRMA DE EN(ARAR of PROBLEMAS ATRAVES DE UM PRO(ESSo
(oNTINVUM DE AUTOS(oPIA. (JESVS, 2013, P- 70)

[..] DESENVOLVER UM DIARIo No QUAL RE4ISTRARIA of MEVS PENSAMENTOS, MoVIMENTA(GES € REFLEXSES, Polf o
REQRSo A ES(RITA € A IMAGEM, (oMo RE4ISTRO DA PRO(ESSVALIDADE, INTERESSAVA-ME (oMo FERRAMENTA QUE
ACOMPANHA o DESAFIAR DE (ERToS MUNDoS € A PREPRIA (oNSTRU(Ao € FoRMA(Ao DE oUTRoS, (oMo UM MAPA ol UM
PUZZLE GUE VAI DESENHANDO o (AMINHo TRILHADO E DIRE(IoNANDo A (oNSTRU{Ro DA SUA PREPRIA FoRMA(Ao. (JESUS,
203, P- 30 - 3)

EM (oNSONAN(IA Ao RELATOS Do PROFESSoR ARTISTA JESUS (2013), VERIFI(AMoS QUE A (oNSTRU(Ro Do DIARIo € UMA PRATI(A QUE
POSSIBILITA Ao PROFESSOR DEAMBULAR ENTRE AS INVESTI4A(SES € REFLEXSES Do DE §I MESMo, DoS ESTUDANTES € SUAS REALIDADES PARA, EM
SEQUIDA, (RE)AVALIAR € (RE)(ONSTRUIR A PREPRIA PRATICA PEDAGS4ICA.

NESSA PERSPECTIVA, © PRO(ESSo DE AUTOS(oPIA, SE4UNDO SADALLA € LARO((A (2004), £ UM “RE(URSo HoMbLoGo A PRATI(A Do(ENTE”,
“UM PRO(EDIMENTO DE PESRVISA € INTERVEN(Ro REFLEXIVA”, UMA VEZ QUE PARA INVESTIGAR € REFLETIR SoBRE A PRATI(A Do PROFESSOR,
PARTE DESSAS MESMAS PRATICAS — DAS SITUA(BES REAIS — VIVIDAS PoR ELE, No LE(IONAR.

A PALAVRA "AUTOS(oPIA” € (oMPOSTA PELOS TERMoS “AUTo” € "§(oPIA” . o PRIMEIRS TRATA DE UMA A(Ro REALIZADA
PELo PREPRIO SUJEITo € o SEGUNDO REFERE-SE A ES(oPo (Do G4REGO SKoPPES € LATIM S(oPV), QUE QUER DIZER
oBJETIVo, FINALIDADE, META, ALVo o MIRA. A IDEIA DE AUTOS(oPIA Diz RESPEITo, PORTANTo, A UMA A(Ro DE
OBJETIVAR-SE, NA QUAL o EV SE ANALISA EM ToRNo DE UMA FINALIDADE. (SADALLA € LARS((A, 2004)

o DIARIo VIABILIZA oLHAR A NS MESMoS, NoSSAS A(GES € PoRVIRES, DE MANEIRA QUE NESSE DISTAN(AMENTo € ABERTURA DE
TEMPo/ESPA(0, MUPAMOS NoSSA PERSPECTIVA, BUS(AMoS oUTRoS ANGULOS ENXERAANDO NoVoS € POTEN(IAIS TRAJEToS. NELE, PODEMOS
DES(REVER AS SITUA(BES VIVIDAS, ANALISA-LAS € AVALIA-LAS PERANTE A REALIDADE NA QUAL No§ INSERIMOS.

PRODUZIR UM DIARIo DEMANDA TEMPo, (VRIOSIDADE, DESE)o DE INVESTI4A(Ro, INTEN(Ro DE MUDAN(A ENTRE oUTRAS PoSTURAS €
ATITUDES GUE EXIGEM EMPENHo E ENVOLVIMENTo Do PROFESSOR. PoR oUTRo LADo, € EMBARA{oSo NAo (oNSIDERARMOS QUE ESSE
ENGAJAMENTO SE)A NATURAL Ao Do(ENTE, Pol§ TEMoS EM MENTE QUE o PROFESSoRAR ESTE)A ENVoLTo EM UM ATo (oNSTANTE DE
DESENVOLVIMENT® DE SUA PRATI(A, EXI4INDO-LHE, PARA TANTO, A PESQUISA.

EM UM ESQVEMA DESENVOLVIDO PoR PORLAN § MARTIN (2000, P. §6), € PoSSIVEL VISUALIZARMOS UM MAPA Do QUE PODE o PROFESSoR
REGISTRAR EM SEV DIARIo, QUE o AUXILIE NA INVESTI4A(Ro € REFLEXRo (RITI(A MAIS PROFUNDA, POSTERIGRMENTE, (oMPoNDo NoVAS
PRATICAS -

REMONTO ESSE ESRUEMA, (oNTUDo, REALIZANDO UMA TRADU(Ro LIVRE DE SEUS TBPI(oS, Pol§ ELE ILUSTRA DE Mobo (LARo E oBJETIVO A
SERIEDADE € 0 VALOR (oNFERIDOS Ao DIARIo (oMo INSTRYMENT PARA (TRANS)FORMAR A PRATI(A Do(ENTE.

NoTAREMoS QUE, PARA ALEM DE REAISTROS (oRRIQUEIRSS, € PoSSTVEL QUE o DIARIo (oNGRE4VE ANOTA(SES Do PROFESSOR
§OBRE AS AULAS, TEMAS DESENVOLVIDOS, RE(EP(Ro DAS PROPOSTAS PELOS ESTUDANTES (No AMBITo VERBAL € VISUAL), MAS QUE
TAMBEM PoSSA IR EM DIRE(Ro A UMA INVESTIGA(Ro MAIS ABRANGENTE, REFLETINDo ATRAVES DE TRo(AS (oM PROFISSIONAIS (oM of

QUAIS (oNVIVE € MESMo TESRI(0S DA AREA.




] NoVAS
(oN(EP(BES Do PROFESSOR J :L(oN(EP(B‘ES Do PROFESSoR

» (oN(EP(BES DE oU/TRoS (oMPANHEIROS
» PoNTo DE VISTA bo§ ESTUDANTES
3 VI§Ro o FA(ILITADOR
(EQUIPE DE PROFESSORES, (coRVENA(RO PEDAGBA4ICA, G4RUPO DE ESTUDO)
» REFEREN(IAS DA AREA DA EDU(A(Ro

DIARIO Do PROFESSOR

NA RELEVAN(IA DA PESQUISA DESENVOLVIDA PoR PORLAN § MARTIN, PoDEMOS ASSo(IAR A PRoDU(Ao Do DIARIo, EM SEV ESTADo DE
DESENVOLVIMENTo, A UM PRO(ESSo (RIATIVO, UMA VEZ QUE, A (ERTA ALTURA, © DIARIO DEIXA DE SER EX(LUSIVAMENTE “DIARI0”, ToRNANDo-
SE oU/TRA (oIfA

[..J & viARIo DE)A DE SER EXQUSIVAMENTE UN REGISTRo ES(RITo DEL PRo(ESo REFLEXIVO, PARA (oNVERTIRSE
PROGRESIVAMENTE EN €L EJE ORGANIZADOR DE UNA AUTENTICA INVESTIAGIGN PROFESIONAL. No SE TRATA YA DE
DES(RIBIR 4ENERICAMENTE Lo§ PROBLEMAS PRACTI(oS GUE EN(ONTRAMoS EN NVESTRA ACTIVIDAD, NI DE ANALIZARLOS
PoNIENDO EN (VESTION NVESTRAS (oNCEP(IoNES DIDACTICAS. TAMPo(o SE TRATA DE DISENAR UNA NUEVA INTERVEN(N,
DES(RIBIENDO EN EL DIARIo LAS NVEVAS IN(oRPORA(IONES TEGRI(AS QUE SE DESEAMOS APLICAR. SE TRATA, EN ESTA FASE,
DE DESPLEGAR TE(NICAS MAS (oN(RETAS Y €SPECIFI(AS PARA (oNo(ER (oMo FUN(IONA €L NVEVo PROGRAMA €N LA
REALIDAD, RE(o4IENDO INFORMACISN PREVIAMENTE ESTABLE(DA, ANALIZANDOLA Y (ATE4ORIZANDoLA, (oNTRASTANDO
DATOS oBTENIDOS DE FUENTES DIVERSAS, (oMPARANDoLoS (oN Lo PREVIST €N €L DISENo Y ESTABLEGENDO (oN(LUSIONES
QUE REORIENTEN €L (URSe DE LA PRACTICA ¥ NoS PERMITAN VALIDAR ¥ RE(ONSTRUIR NVESTRo PRoPRIo (oNo(IMIENTo
PEDAGS4I(o-PROFESIONAL. (PORLAN § MATIN, 2000, P.64 - 65)3

A EDU(A(Ro € A PRATICA Do(ENTE TRANSPASSAM o PRo(ESSo (RIATIVo NA DINAMIA, PoR EXEMPLo, DE PRoDU(A0 Do DIARIo DE BoRDo
REALIZADo PELo PROFESSOR. ESTE DIARIo PODE MESMo (ONFIGURAR-SE (oMo UM “(ADERNo DE TRABALHO Do EXPERIMENTADOR” (PORLAN &
MATRIN, 2000), Do INVESTI4ADOR E TAMBEM DE (RIA(Ro. TRATA-SE DE PENSARMOS of PRO(ESSoS PELOS QUAIS SE DAo A EXPERIEN(A Do
PROFESSOR EM SUA A{Ro DO(ENTE.

EXPERIMENTAR, INVESTIGAR € (RIAR NA DINAMICA DE REALIZA(R® Do DIARIO, POR EXEMPLO, SA0S ALGUNS AToS QUE o PROFESSOR-
ARTISTA PoDE APRENDER (oM € PELA ARTE.
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o DIARIO (HEGOU POR UMA DAS PRoPOSTAS DE TRABALHO NA DIS(IPLINA DE (ULTURA VISUAL, MINISTRADA PELA PRo-
FESSoRA DRA. Jo(IELE LAMPERT, NA LICENCIATURA DE ARTES VISUAIS/UDES(. (oMo DESENVOLVIA A PRATI(A DE Do(EN(IA oRIENTADA NA

REFERIDA DIS(IPLINA, DEVIDO (UMPRIMENTo DE (REDITOS EM MINHA FoRMA(Ro No MESTRADO, DE(IDI TAMBEM REALIZAR © TRABALHo Do DIARIo,
0 QUE ME Fol EXTREMAMENTE IMPORTANTE € PRAZEROSo.

LEMBRo-ME QUE MESMo DEPOIS DE JA FEITAS AL4UMAS ANOTA(BES No INTERIOR Do DIARIo, REToRNEI A (APA Do (ADERNINHO E VI QUE
ALl “BROTARA" UM (ASULo ENTRE AS FoLHAS Do 4ALHo DE MANJERI(Ro UTILIZADO NA (IANGTIPIA GUE A (oMPUNHA.

PER(EBI, NESSES MOVIMENT®S, QUE o DIARIo Fi(AVA
(ADA VEZ MAIS PREXIMo. Ao PASSe QUE o TINHA
FREQUENTEMENTE (oMi4o, DEI-LHE UM NoME. AREDITo QUE
APENAS  DEPolS DESSE  NoMEAR ELE SE  ToRNoy,
DEFINTIVAMENTE, MEV.

A €S5E PROPSSITo, FIQUEI PENSANDO, JUNTAMENTE (oM
DUBoIS (2005) — PoR oASIAo DE SUAS LEITURAS DE HEIDEGGER,
LINGUAGEM E ANALISE PoETI(A — SoBRE ESSES NoSSo§ AToS DE
NOMEAR AS (oISAS Do MUNDo, Do PRO(ESSo DE APROXIMA(Ko -
NoSSA (oM A (olSA/MUNDo — € IDENTIFI(A(Ko QUE RESULTA
DESSE NoMEAR. € o QUANTo A ARTE, AS PRATI(AS €
: INVESTIGA(BES ARTISTI(AS PROPICIAM ESSA APROXIMA(Ko (oM o
Capa do Diério Casulo, 2014. MyNbo NA DINAMI(A DE FAZE-Lo EXISTIR €/oV RE(RIA-Lo.

NESSA PERSPECTIVA, © AUTOR AFIRMA QUE “A PALAVRA INSTAURA © SER DA (olSA. [...] INSTAURANDO UM MUNDo. DoAR, PARA A
PALAVRA, € NOMEAR. MAS NoMEAR NAo £ PROVER UMA (oISA DE UM RETULo, NEM SIGNIFICA-LA. NOMEAR € (HAMA-LA A SER DOTANDO-A DE
UM MUNDo. A PALAVRA, Ao NOMEAR, DoA o Mobo A UMA (olSA.” (DUBoIS, 2005, P. 163).

A PARTIR DESSA APROXIMA(RO, € Do INSTAURAR o “SER” Do DIARIo, (oMPREENDI QUE ELE ULTRAPASSAVA SUA (oNDIfAo DE RE4ISTRO
(cTIDIANo, (oMo € (oMUM A ESSE GENERo, SENDo ENTAO, UM ESPA(o DE PRATICA ARTISTICA, INVESTI4A(R0 € PESAUISA, € QUE ESSE PRO(ESSo €
EXTREMAMENTE SIGNIFIATIVO A MINHA FoRMA(A© Do(ENTE, Pol§ DESPOBRA-SE, TAMBEM, EM MINHA PRATI(A PEDAGS4I(A € A(Ro REFLEXIVA.

€55€ eXer(i(lo DE (oNSTRUIR UM DIARIo, ME TRoUXE A LEMBRAN(A Do QUE (oMUMENTE € UM DIARIo DE (LASSE PARA o PROFESSOR, NA
€§(oLA — UM DIARIo (oMPLETAMENTE DISTINTe € DISTANTE DAS NECESSIDADES Do PRo(ESSe EDU(A(IONAL, No QUE TANGE A ReLA(Ro DE
ENSINo-APRENDIZAGEM ENTRE PROFESSORES € ESTUPANTES.

Fol IN(oMoDo € PENoSo REMEMORAR GUE o ESPA(o DESIANADO PARA AS ANGTA(BES DIARIAS Do PROFESSOR SOBRE SUAS ATIVIDADES NA
ES(oLA, SE REDUZ A UM Do(UMENTo oNDE APENAS (ONSTAM MAR(A(SES DE FREQUEN(IA DoS ESTUPANTES, (oNTEUDOS DESENVOLVIDOS A (ADA
AVLA € REGISTROS DAS AVALIASES DESENVOLVIDAS, BEM (oMo of (oN(EIToS ATRIBUIDOS. 4ERALMENTE, ATE HA UM ESPAo PARA ANOTA(SES

Ao FINAL DESSES DIARIOS DE (LASSE, POREM, FREQUENTEMENTE SAo UTILIZADOS PELo PROFESSOR PARA RE4ISTRO DE AL4UMA
o(oRREN(IA DE INDIS(IPLINA DoS ESTUPANTES ol ALGUMA ALTERA(A® DE REGISTRO Do DADOS A(IMA (ITADOS.




e —— e — " ————— s
TRATA-SE, ENTAo, DE UM DO(UMENTO QUE RE(EBE o NoME DE DIARIo DE (LASSE, MAS QUE DE FATo, NAo AGREGA ABSOLUTAMENTE
NADA AS INVESTI4A(BES, REFLEXBES € DESENVOLVIMENTo Do PROFESSoR No QUE (oN(ERNE A SUA PRATI(A Do(ENTE, RESTANDO EM UMA
ESFERA MAIS ADMINISTRATIVA QUE PEDAGS4I(A/FORMADORA.
I§To PoSTo, PARE(E NAo HAVER ”ESPA(OS" EFETIVOS € INTERESSADOS EM UM PROFESSOR PESQUISADOR, NA ES(oLA, oV QUE o PROFESSOR
TAMBEM NAo of DESE)A, NAo of BUS(A, MANTENDO-SE APENAS NA INSTANCIA RASA DA ES(oLARIZA(Ro.
€N €STE (oNTEXTo, QUE REFLE)A VALORES, (REEN(IAS ¥ FoRMAS DE ACTUA(IEN PROTOTIPICAS DEL SISTEMA So(IAL, Lo§
PROFESORES SVELEN INTERIORIZAR, DE MANERA No REFLEXIONADA, UNAS DETERMINADAS (oNDU(CTAS PROFESIONALES
MAYORITARIAS QUE SE RESUMEN BASICAMENTE €N Lo SIGUIENTE: MANTENER €L oRDEN EN LA (LASE, EXPLICAR

VERBALMENTE (oNTENIDOS, (ALIFI(AR A Lo ALUMNoS Y UTILIZAR €L LIBRo DE TeXTo (oMo RE(URSe DIDA(TI(e
FUNDAMENTAL . (PoRLAN; MARTIN, 2000, P.3)*

ToMo A PRATI(A Do DIARIo, SOBRETUDo No TERRITBRIo EM QUE ME EN(oNTRO — DA ARTE, (oMo UM DESSES ESPA(0S, MVITAS VEZES
AVSENTES NA €5(oLA € NA PRATI(A Do(ENTE, PARA REGISTROS QUE DEAMBULEM SoBRE QUESTIONAMENTOS, INVESTIGA(SES, REFLEXDES, o VER
€ o SENTIR AS (oISAS Do MUNDo, No AMBITe Do VISUAL € VERBAL, (VLMINANDO NA (FoRM)A(Ro DE UM PROFESSoR-ARTISTA-PESAUISADOR,
(oNJUNTAMENTE AS VIVEN(IAS PESSOASS.

A FoRMA(Ao Do PROFESSoR DE ARTES VISUAIS PERPASSA PoR UM SUJEMo ARTISTAPROFESSoR ((OMPREENDEMOS GUE A
PESQUISA ESTA IMPLI(TA € INERENTE Ao TRABALHo Do(ENTE), PENSANDo No PRO(ESSo DE ENSINo E APRENDIZAGEM
(6TIDIANo, ULTRAPASSANDO o LIMITE ENTRE o PESSoAL € o PROFISSIONAL. A PRATICA REFLEXIVA DIARIA, PODE LEVAR A
PRO(EDIMENTOS QUE PARTEM DESDE A (oN(EP(Ro DE DIARIOS, MAPAS, ol INVESTIGA(SES QUE INVESTIZAM PROBLEMAS

EDU(ATIVOS PoR Melo DA (RIA(Ro ARTISTIA, UTILIZANDo LINGUAGENS ARTISTI(AS € NAo APENAS EVIDEN(IANDo ESTUDOS DE
(ASo, oU PESQUISAS QUANTITATIVAS. (LAMPERT, Zol4)

Mev DIARIo (ASULo € (ADERNo DE ESTUDOS Do PROFESSOR. € ATELIE PARA PRATICAS ARTISTIAS. €LE PROPRIo € (ASULo € (ASULARIO A
MEDIDA QUE DELE IRROMPEM IDEIAS € A MEDIDA QUE ENQUANTO TE(Ibo, TAMBEM ME TE(E. HoJE, EM SUAS FoLHAS, HA APENAS AL4UNS
ESPA(0S EM BRAN(o, FRESTAS QUE SEI AINDA PoDERRo RE(EBER oUTROS DifLogoS, Polf ELE € VIVo. ELE € (oNSTANTE.

DESLo(o AL4UNS DoS REGISTROS REALIZADOS No DIARIo, PARA (A. NESSE MOVIMENT®, Vou PER(EBENDO AS INUMERAS POSSIBILIDADES QUE

TeNHo DE (RE)ALo(A-LoS, (RE)ARRAN)A-LoS, (oNSTRUINDO oUTRAS/NoVAS (oISAS, INVESTIZANDO MAIS, DESDOBRANDO-0S.
E55A A{Ro ME ToMA, EM ALCANCE Do SER PROFESSORA, AGORA, APAIXONADA.

QUANDo A GENTE DA UMA FORMA A ALGUMA (oISA, PODE SER UM JARRO, QUALRVER (oIfA, A GENTE TAMBEM SE DA UMA
FORMA, QUER DIZER, A 4ENTE (RES(E, No MOMENTo €M PoDER (RIAR, EM PODER DAR UMA FORMA. (FAYGA oSTROWER,
PALESTRA (RIAR NA ARTE € NA VIDA, PROGRAMA EDU(A(A0 PELA ARTE No INSTITUTo AYRTON SENNA, SAo PAULo, 2001.)

EM PROXIMIDADE A IDEIA DE FAY4A (2001), PER(EBO QUE AS FORMAS DELINEADAS DURANTE MEVS RE4ISTROS No DIARIo, Ao PASSo QUE
SURGIAM, TAMBEM ME DAVAM NoVAS FoRMAS INTERIORES, Pol§ ELAS DETEM MEVS AFEToS PELAS (oISAS Do MUNDo € TAMBEM o Mobo (oMo
E5SAS (oISAS ME AFETAM.
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DIARIO
EXPANDIDO




o (ASULo (oMo FoRMA,
DESENHO E METAFORA

M VITAS (oISAS PODEM SER DESENHADAS. A MEDIDA QUE SE ToRNAM DESENHOS, ESTES PoDEM SER (ONSIDERADOS APENAS REPRE-
SENTA(SES ou SE TORNAREM NoVAS (olSAS. DEPENDE Do oLHAR E DA INTEN(Ro DE (ADA SUJEITo.

ALGUNS DESENHoS SAo PLANEJADOS, oUTROS MAIS DESPREO(VPADOS, ENTRETANTO, ToDo§ DE ALGUMA FORMA E (oM ALGUMA FORMA,
ACABAM PoR EXISTIR: No PAPEL, NA PAREDE, NA ES(RITA, NA FALA, NA IMAGINA(Ro.

EN(ONTREI UM (ASULo (DESENHO) ASSIM, OBSERVANDO A (IANGTIPIA FEITA (oM GALHo DE MANJERI(Ro QUE (oMPSE A (APA Do MEV
DIARIo. A MEDIDA DESSE EN(oNTRO, FUI ME DESDOBRANDO EM OUTRAS PRO(VRAS, oUTRAS INVESTIGA(SES, (oMo TAMBEM SIGNIFI(ANDO PARTE
DESSE TRAJETO, UMA VEZ QUE ALGUMAS TRAMAS APENAS MoSTRAM SEV EMARANHADO DE Fio§ PoR MElo DE oUTRAS (ONEXSES € MESMo (oM o
TeMpo.

(ISMo QUE, SOMENTE EN(ONTREI o (ASULo, Polf ESTAVA NESSE “ESTADo DE PESAUISA” — TE(ENDO. 4oSTo DE PENSAR ASSIM, Ao PASSo
QUE (oM IS0 Vou' SIMBoLIZANDo MEV PER(URSo, (RIANDO NARRATIVAS, (RIANDO METAFORAS.

ASSo(lo €SSE ESTADO DE PESQUISA DURANTE A PRoDU(Ao Do DIARIo (oM MINHA PRATICA Do(ENTE, oNDE, PoR MElo DE ANGTA(SES,
(oLETAS € REGISTROS DIVERS0S, PASSo A PoSSUIR FERRAMENTAS PARA DELINEAR (AMINHOS PoSSIVEIS A SEREM PER(oRRIDOS PELOS ESTUDANTES €
PoR MIM, (oNSIDERANDO, AINDA, QUE AQUELES TAMBEM PoDERA© UTILIZAR DE FERRAMENTAS PREPRIAS EM SEUS PRO(ESSOS DE APRENDIZAGEM.

EN(ONTRAR UMA FoRMA. PROJETAR o DESENHo € DELINEA-Lo. DEBRU(AR-SE SoBRE ELE. INVESTI4A-Lo E SIANIFI(A-Lo. TRATA-SE DE
UMA (oNSTANCIA DA PESQUISA NA QUAL o PROFESSoR ARTISTA DEVE SE ATER, (oMPREENDENDo QUE SUA FoRMA(Ko € A(Ro PEDAG4ICA SE
(oNSTROEM NESSA ESFERA.

NESSE DEAMBULAR, REToMo A IDEIA Do NoMEAR AS (olSAS Do MUNDo (AMINHANDo PARA o ESTABELE(IMENTo Do (ASULo (oMo
METAFoRA, Do MEV “€STADO DE PESAVISA” € Do o(UPAR © MUNDo.

§E QUANDO NoMEAMOS ALGo, © (HAMAMOS A SER, DETANDo-o0 DE MUNDo — MOMENTo Do EN(oNTRo Do (ASULo E MINHA APROXIMA(Ro
DELE ~ ME IMPORTA IGUALMENTE, No§ TRAJETOS DE MINHAS INVESTI4A(BES ENQUANTo PROFESSoRA-ARTISTA, A (RIA(Ro DE METAFORAS, Polf
TRATA-SE TAMBEM DE UM PRO(ESSo PoETI(o, (RATIVO € SIMBELI(o.

AINDA QUE NOMEADA, UMA (oISA PoDE SER ToMADA PoR N6S EM TAL MEDIDA QUE o SEV DADo NoME NAo A SUSTENTE NA ESFERA DE
NoSSAS NoVAS EXPERIENCIAS. ASSIM, PER(EBo A METAFoRA (oMo UM PRO(ESSo (RIATIVo TAo BELo € POTENTE, oRI4INARIo No (REPUS(ULo Do
USo HABITUAL DE UM NoME oV SIGNIFI(ADo, PARA ENTAo, (RE)INVENTA-Lo.

of (ASULoS SAo MINHAS METAFORAS SoBRE MEV MoVIMENTe ENTRE VIVEN(AS (oMo PROFESSORA E o RE(OLHER-SE DELAS PARA
REFLETI-LAS. No €SPA(o INTERIOR Do§ (ASULoS € DE MIM MESMA, TE(o TRAMAS, INVESTI4o, RELA(loNo (RIANDo NoVAS FoRMAS €
POSSIBILIDADES DE A(Ro Do(ENTE. NAo SE TRATA, Polf DE MOVIMENToS SIMPLES € AMENOS, (oNTUDo DEVEM SER INERENTES Ao SER PROFESSOR
PREO(UPADO (oM UMA PRATICA ENGAIADA E SIANIFICATIVA A EDU(A(Ro/FoRMA(RD DoS ESTUDANTES .

ADIANTE, SEGVEM oUTROS DESENHOS REALIZADOS A PARTIR DA EXPERIEN(IA Do DIARIo. SRo ALGUNS DESSES DESPOBRAMENTOS PoSSIVEIS

QUANDo No§ (oLo(AMoS EM ESTADO DE INVESTIAA(Ro.
DE UM DESENHO BROTA oUTRo € (oM ELE, TAMBEM, NoVoS SENTIDOS.







S (ASULo — PESQUISADOR
‘ FORMA/MASSA (HUMANGIDE) — PROFESSOR

ASAS — ARTISTA
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oUTRAS PRATICAS ARTISTICAS
E EXPERIMENTA(OES

D VRANTE of EN(oNTROS DA DIS(IPLINA “SOBRE SER ARTISTA PROFESSOR”, 0(oRRERAM Dol§ IMPORTANTES MOMENTOS PARA PENSARMOS
NoSSA PRATI(A Do(ENTE ASSo(IADA A NoSSA PRATI(A ARTISTICA: AS SADAS DE (AMPo.

TRATAVAM=SE DE SADAS PARA o ESPA(0 DA PREPRIA UNIVERSIDADE, PoREM BEM DISTINTO DAQUELE QUE SEMANALMENTE o(UPAVAMOS.
FoMo§ PARA o ATELIE DE PINTURA. AS PROPOSTAS DE AULAS PRATIAS SE DERAM A PARTIR DE DUAS TE(NI(AS DE PINTURA, (IANSTIPIA €
MoNoTIPIA, RESPECTIVAMENTE.

ANTES DE APRESENTAR of TRABALHOS PRODUZIDOS A PARTIR DAS EXPERIMENTA(SES DESSAS TE(NICAS, REVELo o QUAD SINAULARES FoRAM
ESSES EN(ONTROS DURANTE o SE4UIMENTO DA DISCIPLINA, (oNSIDERANDO SEV PLANEJAMENTO PoR PARTE DA PROFESSORA RESPONSAVEL, Jo(lELE
LAMPERT. FA(o €SSE DESTAQUE, Polf TENDEMOS A SE((IoNAR o TERRITERIO DA ARTE EM AL4UNS oUTRoS TERRITERIOS, PoR EXEMPLo, TEORIA /
HISTERIA; PRO(ESS0S (RIATIVOS € ENSINO DAS ARTES. (oNTUDo, A RELEVAN(IA Do PLANo DE TRABALHO DA REFERIDA PROFESSoRA TRANSPASSoU
ESSAS DIVISSES, (oNSIDERANDO QUE ToboS €SSE TERRITERIOS Ao NE(ESSARIOS € IGVALMENTE IMPORTANTES PARA NoSSA FoRMA(Ro.

NESSE ENLACE, A DISCIPLINA DESENVOLVEV-SE PoR EN(oNTROS No§ QUAIS REALIZAVAMOS DIS(VSSSES A PARTIR DA LEMURA DE DIVERSA
BIBLIOGRAFIA, TRAZENDo A ToNA NoSSAS EXPERIEN(IAS € INQUIETA(BES SoBRE ARTE € ARTE EDU(A(Ro; SEMPRE TINHAMoS A (VRADORIA, PoR
PARTE DA PROFESSORA, DE ARTISTAS REFEREN(IAS PARA AN(ORAR € AMPLIAR of DEBATES € A§ REFLEXSES, Ao PASSo QUE TAMBEM PUDEMOS
PRATI(AR/EXPERIMENTAR/FAZER ARTE.

NAo HA MoTIVoS SINCEROS PARA (oNTINUARMoS A SE((IoNAR ESSAS LINHAS DE €STUDo, ENTRETANTo NOTA-SE QUE A METoDoLoGIA
(ITAPA € RARA No AMBITo Do§ (URSS DE FoRMA(A0 EM ARTES VISUAIS, INFELIZMENTE.

NESSA DIMENSAC, PENSo, PODEMOS (ONSIDERAR A DIS(IPLINA SoBRE SER ARTISTA PROFESSoR ATE MESMo (oMo UMA METADIS(IPLINA, oNDE
TRo BEM No§ Fol oPoRTUNIzADo (oNHE(ER, PESQUISAR € ESTUDAR NRo APENAS DETERMINADOS TEMAS, MAS o PREPRIo PLANEJAMENTo €
SE4VIMENTo DA DIS(IPLINA JA SE FAZIA DE (oNTEUDO PARA NoSSo APRENDIZADO € EDU(A(R®.

SOBRE AS SAMAS DE (AMPo, QUE ME FoRAM TAo (ARAS A FoRMA(Ko, SINTo-ME BASTANTE SATISFEIA Ao PASSo QUE o PRO(ESSo, BEM
(oMo of TRABALHOS RESULTANTES DELE, SRo FONTES/POTEN(IAS PARA oUTRAS PRATI(AS, UMA VEZ QUE FRENTE A ELES, AL4UMAS (oISAS
(MANHAS, TEXTURAS, (AMPOS DE (oR, MATERIAIS ET(.) PASSAM A NoS INTERESSAR oU NAo, PoRAVE MESMo o “NRo INTERESSE” PERMEIA UM
(RIVo Do NofSo oLHAR € RELEVAN(IA DE ESTUDO.

ADIANTE, APRESENTO AL4UNS Do§ TRABALHOS DESENVOLVIDOS A PARTIR DA PRATICA DE (IANGTIPIA € MONGTIPIA.

RESSALTo QUE TAIS ESTUDOS NAo SE FINDARAM NESSAS SATDAS DE (AMPo o(oRRIDAS NA DIS(IPLINA, REALIZANDo-0S No 4RUPO DE ESTUDOS
E§TUDIo DE PINTURA APGTHEKE Do QUAL PARTI(IPo € TAMBEM EM (ASA.

PARA AS QUATROS PRODU(SES DE (IANOTIPIA APRESENTADAS AQUI, (OLETEI MATERIAIS (PLANTAS SECAS) Do MEV PR6PRIO QUINTAL. FORMAS
QUE DE ALGUM Mobo ME INTERESSARAM PELOS (oNTORNOS, TRANSPAREN(IAS € VAZADOS € QUE FIQUEI (VRIOSA EM VER (oMo SERIAM SEUS
REGISTROS PoR MEIo DA TE(NI(A. (oM IS0, PER(EBo QUE MESMo NoSSo GUINTAL — LUAAR (oMUM, (ASEIRo, APARENTEMENTE JA (oNHE(IDo -
PODE VIR A SER LUGAR UM oUTRo LUGAR — DE PESAUISA ACAPEMICA € ARTISTI(A.

ESSE DESLO(AMENTO EM BUS(A Do§ MATERIAIS, NoS APROXIMA Do MUNDo Ao ENTORNo € DAS PoSSIBILIDADES DE EXPERIMENTA-Lo




Coleta de material para
Cianotipia: galho de arnica, 2014.
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Sem titulo, 2014.
Cianotipia: galho seco de arnica s/ papel.
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£ (oMo Se NAo PRECISASSEMOS MuITo, MATERIALMENTE FALANDO, PARA DES(oBRIRMOS NoVAS (olSAS. EM (oNTRAPARTIDA, © QUE
PRE(ISAMoS EM DEMASIA £ (VRIOSIDADE, INQUIETA(SES € MOVIMENTOS NESSE AMBIENTE, PARA FAZER PESQUISA.

foB €§SA PER(EP(Ao, PENSo No QuAo SIGNIFI(ATIVO €, A NoSSA EDU(A(Ro, AoS ESTUPANTES, PONDERAR SoBRE AQUILo QUE ESTA
PREXIMo, MAS QUE NAo TEMoS PROXIMIDADE, SEJA PoR NAo (oNHE(ERMOS NA PERSPECTIVA DE VIVEN(IAR, PoR NAo No§ DESLo(ARMOS, PoR
SE4VIRMOS © )A DITo € (oNVEN(IoNADo SOBRE DETERMINADA (OIfA.

A PESQUISA, A Do(EN(IA € o FAZER € PENSAR ARTE NXo SE ESTAUNAM No JA (oNHE(IDo. o PROFESSoR ENQUANTO ARTISTA € PESRUISADOR
§EGVE "(oMPARTRILHANDO” , ASSIM No 4ERUNDIo.

ADIANTE Ao TRABALHoS DE (IANOTIPIA, APRESENTo AL4UNS oUTRoS, DE MoNOTIPIA, QUE PoR EXPERIEN(IA DA PROWGO Do DIARIo,
POSSUEM UMA TEMATICA: A (oNSTRU(Ao E INVESTIAA(Ro DE (ASULOS. ATE o PRESENTE MoMENTo, AS MANCHAS € TEXTURAS EN(ONTRADAS
NESSES TRABALHOS ME ENVOLVEM Ao PASSo GUE AS PER(EBo (oMo FORMAS oRGANICAS, PASSIVEIS DE MOVIMENTOS € MUTA(GES. SAo DINAMICAS
€ POTEN(IAIS, DAT of (ASULOS (oMo METAFORA Do MEV SER PROFESSOR ARTISTA PESQUISADORA.

Sem titulo, 2014.
Cianotipia: musgo seco s/ papel.

Sem titulo, 2014.
Cianotipia: galho de planta seco s/ papel.




Sem titulo, 2014.
Cianotipia: folhas secas em decomposicdo s/ papel.
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Sem titulo, 2014.
Monotipia: tinta a 6leo s/ papel.
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Sem titulo, 2014.
Monotipia: tinta a dleo s/ papel.

Sem titulo, 2014.
Monotipia: tinta a dleo s/ papel.
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Sem titulo, 2014.
Monotipia: tinta a dleo s/papel.
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NoTAS DE TRADU(Ao LIVRE

"1...] Sua utilizacdo periddica permite refletir o ponto de vista do autor sobre os processos dindmicos mais
importantes nos quais esta imerso. E um guia para a reflexdo sobre a pratica, promovendo a consciéncia
do professor sobre o processo de evolugdo e seus referenciais. Favorece, também, o estabelecimento de
conexdes significativas entre o conhecimento pratico e o conhecimento disciplinar, permitindo a tomada
de decisdao mais fundamentada. Através do didrio pode-se fazer focaliza¢gdes sucessivas sobre o problema
a ser abordado, sem perder a referéncia ao contexto. Por Ultimo, também promove o desenvolvimento de
niveis descritivos analiticos-explicativos e avaliativos do processo de pesquisa e reflexdao do professor.
(Porlan & Martin, 2000, p. 23)

2 Tem sido discutido que os artistas e professores engajados, geralmente, tém compromisso com base em
conviccoes profundas e crencas que formam uma parte do seu prdprio eu. Fundamental para a identidade
do professor artista sdo crencgas intrinsecas e suas convic¢des sobre arte e educagdo. (Thornton, 2013,
p.52)

3 [...] o diario deixa de ser exclusivamente um registo escrito do processo reflexivo, para se tornar
progressivamente em um eixo organizador de uma genuina investigacdo profissional. Ndo se trata de
descrever genericamente os problemas praticos encontrados em nossa atividade ou analisa-los
evidenciando nossas concepc¢des educacionais. Tampouco nao se trata de projetar uma nova intervencao,
descrevendo no didrio as novas incorporagdes tedricas que se deseja aplicar. Trata-se, nesta fase, de
implantar técnicas mais concretas e especificas para saber como funciona o novo programa na realidade
na qual esta inserido, coletando informagdes previamente estabelecidas, analisando-as e categorizando-
as, contrastando os dados obtidos de vérias fontes, comparando-os com as projecées do projeto e
estabelecendo conclusdes que redirecionem o curso da pratica, permitindo validar e reconstruir nosso
préprio conhecimento pedagdgico-profissional . (Porlan & Martin, 2000, p. 64 — 65)

* Neste contexto, refletindo valores, crencas e modos de atuacdo proprias do sistema social, os
professores tendem a internalizar, de forma ndo-reflexiva, determinadas condutas profissionais
majoritarias que, basicamente, se resumem em: manter a ordem na sala de aula, explicar verbalmente
aos alunos o conteudo e usar o livro didatico como um recurso basico de ensino. (Porlan; Martin, 2000,

p.7)
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Este trabalho tem por objetivo apresentar a trajetéria de pesquisa poética que
desenvolvo com a monotipia no campo expandido. Para tanto, estabelecgo
como ponto de observacgao a produgao que realizei entre o0 més de dezembro
de 2014 e janeiro de 2015 no meu atelier.

O aporte tedrico esta calcado na Filosofia da Experiéncia, de Dewey (2010) e
nas discussdes sobre o artista/professor/pesquisador propostas por Basbaum
(2013).

A referéncia no campo da poética estda fundamentada na obra e
procedimento dos artistas Carlos Vergara e Daniel Senise bem como na
pesquisa e visita técnica que realizei no Atelier de ambos artistas.

Os ensaios que realizei entre dezembro de 2014 e janeiro de 2015 partem
dos experimentos dos artistas de referéncia e visam a ampliacdo da

experiéncia poética e de ensino.

Em dezembro de 2014, apds a apresentacdo do Relatério de Qualificagao de
Mestrado junto ao Programa de Pds-Graduagao em Artes Visuais, da linha de
Ensino das Artes/ UDESC, retomei minhas pesquisas no Atelier que organizei
na casa de minha familia, localizado em Tijucas/SC, distante
aproximadamente 60 km de Floriandpolis/SC.

Quando retomei a reflexdo sobre o meu procedimento no final do ano de
2014 havia eu passado por experiéncias significativas no campo da Arte,
recentemente. Tinha apresentado o Relatério de Qualificacdo, tendo sido
aprovado com ressalvas, pois deveria em seguida realizar ajustes para a
Dissertagdo, havia tido experiéncias no ambito académico no Grupo de

Estudos Estudio de Pintura Apotheke, coordenado por minha orientadora



Prof? Dr? Jociele Lampert e realizado Estagio de Docéncia Orientada também
sob sua coordenacéo.

No campo da Arte e da produgao em Arte foram de substancial importancia a
visita aos Ateliers dos artistas Carlos Vergara e Daniel Senise, bem como a
entrevista que tive com estes. Acrescento ainda a fala de Jodo Vergara, filho
do artista Carlos Vergara e gestor do atelier do pai. Agradego também a fala
de Luiz Guilherme Vergara, curador da exposi¢cao ‘Sudarios’, de Carlos
Vergara, realizada no Museu de Arte Moderna de Niter6i (MAC/NITEROI), em
dezembro de 2013 e também de Marcelo Camargo, montador de exposigdes
do artista Vergara. Por ultimo, reitero a importancia e acolhida que tive de
Frantz Soares, artista, pintor de notério saber, proprietario da Loja de
Materiais Artisticos ‘Koralle’, que participou da banca de qualificacdo e que
desde dezembro de 2013 fornece informagdes valiosas a respeito do
comportamento de materiais artisticos e de outra ordem que testo em meu
processo. Esse tem sido o aporte e fonte de contato, conversa e pesquisa
que mantenho desde 2013 e que nutre e arrefece meus questionamentos
com realizacbes que podem ser observadas no meu trabalho. Eu caminho; a

passos curtos, mas caminho.

No atelier, em dezembro, retomei experimentos com a monotipia. Havia
organizado alguns pontos de pesquisa que orientavam-me naquele momento,
como por exemplo, a listagem de materiais que havia testado e ou estavam
por testar como nanquim, pigmento, anil, sangue bovino, percloreto, diesel,
sal e ferrugem, parafina e pigmento, gordura animal e pigmento, resina de
madeira e pigmento, verniz para agua — forte, solvente e tinta offset, vinagre
e ferro dentre outros materiais. Além disso, havia organizado pontos de
pesquisa que me orientavam acerca das formas de realizagdo da monotipia.
Sendo as formas de experimento a via liquida, cujo pigmento encontra-se em
solugdo e a via seca, cujo material pode ser pigmento, carvdo ou outro
material similar na forma de pé ou massa. Reconhecia, ainda, o potencial
alargador dos métodos trazidos pela Prof? Dr? Jociele Lampert, fruto de suas

pesquisas de Pos-Doutorado no Teachers College na Columbia University/

209



210

New York. A saber, destaco o método Suminagashi, de origem oriental
amplamente pesquisado nos Estados Unidos e o método elaborado pelo
artista Wolf Khan e lecionado também pela artista/professora Marie Betty
Mackenzie que consistia em um estudo da monotipia com o uso de uma
imagem de referéncia. Saliento ainda que as pesquisas de John Cage com
fogo sdo pontos a serem estudados em breve. Afora os métodos que citei
acima, havia os métodos de ‘luz’ que sao a anthotype, técnica realizada com
pigmentos organicos cuja marcagao se da ao sol e a cianotipia, procedimento
de origem fotogréfica cujo registro se da também através da agao solar. Por
fim, havia organizado um mote de pesquisa com base nas monotipias
realizadas com o auxilio de prensa calcografica. Esses eram os pontos de
pesquisa que havia estabelecido em dezembro, lembrando ainda que a
pesquisa com a monotipia voltada para a realizacdo da Dissertacdo de
Mestrado tem por fim apresentar propostas/experiéncias dadas ao ensino de
Arte.

Apds algumas investidas com os métodos de luz, anthotype e cianotipia, que
assim chamei pelo fato da gravagédo se dar ao sol, aprofundei as pesquisas
com o método liquido, pesquisa que ja realizo desde 2007 e através do
método a seco, que pude aprofundar na visita que realizei aos ateliers de
Carlos Vergara e Daniel Senise.

Reitero que meu posicionamento enquanto artista/pesquisador que cria
imagens aproxima-se das reflexdes de Basbaum (2013) que advoga na
perspectiva do artista/pesquisador/professor e versdes similares ad-infinito
como artista/curador, professor/artista e outras combinagbes sob o signo etc.’
Este € meu lugar. Ouso instalar—me em uma base tal sob a seguinte
identificagdo: artista/pesquisador—professor, etc., porque sou um artista que
pesquisa para e quando produz e que uma vez descoberto/criado solugcbes que
afirmem o potencial de minhas ideias/questdes na corporificacdo de obras de
relevancia, fundamento entdo questbes para o0 ensino. Sou
artista/pesquisador—professor etc. porque penso com os objetos/experiéncias

que realizo. Nao vivo de outra forma.

"BASBAUM, R. R. Manual do artista — etc. 1° Ed. Rio de Janeiro: Editora: Beco do Azougue,
2013.



O estudo do conceito de experiéncia proposto por Dewey (2010) é relevante
para a compreensao do processo de criacdo. Na retomada da pesquisa isso se
tornou ainda mais evidente e préximo. Em um processo criativo em um lugar
que chamo de atelier, a todo momento o pesquisador é confrontado e
apresentado a novos caminhos. Algumas passagens fecham-se, enquanto que
outras sdo abertas a pesquisa, a experiéncia.

O pensamento de Dewey que perpassa a reflexado do artista, do pesquisador e
do professor pautando-se na experiéncia consumadora que concretiza o saber
por meio do movimento da experiéncia singular. “Vivenciar a experiéncia, como
respirar, € um ritmo de absorcées e expulsées”. (DEWEY, 2010, p. 139). E a
vida, que transformada, transforma. Com a monotipia no campo expandido
pretende-se ampliar a dimensdo de experiéncia na acido de ensino,
possibilitando formas abertas nas quais o todo do ser se integre no movimento

consumador com vistas a experiéncia singular.

Porque a vida ndo é uma marcha ou um fluxo uniforme e
ininterrupto. E feita de histérias, cada qual com seu enredo, seu
inicio e movimento para seu fim, cada qual com seu movimento
ritmico particular, cada qual com uma qualidade nao repetida, que a
perpassa por inteiro. (DEWEY, 2010. p. 110).

Poderia ainda trazer outros autores que tratam da experiéncia de pesquisa no
atelier ou ainda que tratem da gravura, mas nesse momento, no qual busco
falar da minha experiéncia de pesquisa no atelier pautarei minha reflexdo nos
autores citados acima e na fala proferida por Carlos Vergara e Daniel Senise
durante a entrevista que realizei em dezembro de 2013.

Entdo, em dezembro de 2014, apds a organizagao que fiz no atelier tinha eu
uma série de tecidos antigos, pinturas mal sucedidas que havia realizado
entre os anos de 2006 a 2012, tecidos crus de diferentes tramas, finas,
médias e grossas, lonas preparadas com gesso cré e uma quantidade
razoavel e diversa de papéis. Este era o material suporte que possuia no
atelier. Pigmentos, tintas acrilicas, carvéo, lapis, p6 de serragem, diesel,
dentre outros materiais, era o que tinha para o trabalho de criacao.

Na primeira acdo no atelier, realizada em 12 de dezembro, recortei lonas
cruas e preparei com cola cascorez para entdo realizar uma colagem sobre

madeira. Além do tecido cru, sem preparagao alguma, colei sobre a madeira
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de pinus também alguns pedacgos de lona preparada e tecidos pigmentados
com azul. Buscava com isso retirar as marcas da madeira crua e fixa-las no
tecido. Esse procedimento é similar ao realizado pelo artista Daniel Senise
desde a década de 1990, sendo uma etapa importante de seu processo
poético. A cola cascorez demonstrou ser lenta e pouco eficaz para realizar a
marcagdo de forma potente e eficiente. Aguardei dois dias para entao
levantar as lonas e retira-las da madeira.

Em 18 de dezembro, outra sessao de colagem foi realizada. Desta vez, ao
invés da cola cascorez usei verniz acrilico metalatex, amplamente utilizado
na construgdo civil, mas também usado por alguns artistas brasileiros, caso
de Daniel Senise, Rubens Oestroen e Silvia Simdes. Separei e cortei lonas
cruas e apliquei com pincel a cola metalatex diretamente sobre o tecido e,
posteriormente, realizei a colagem sobre a madeira de pinus. Estava
interessado no registro sobre o tecido dos veios da madeira. Paralelo a este
procedimento, realizei a preparacédo de pigmento em p6é com emuls&o acrilica
que adicionei a agua para ‘lavar de cor partes da madeira que destinei a
outro tipo de colagem. Aqui estava interferindo na relagédo tecido/s.iporte
madeira/matriz com o0 uso de pigmento para sensibilizar e ocasionar
transferéncias diferenciadas de cor e marca. O metalatex apresentou como
caracteristica o amarelamento, fator ja informado por Frantz Soares durante
nossas conversas, mas esse efeito fruto da reacdo do material é positivo para
o trabalho que realizo. Evidente na cola metalatex é seu potencial de fixacao
que é altamente positivo, capaz com isso de retirar marcas profundas da
madeira. A pigmentagdo da madeira mostrou-se fator 6timo registrando com
suavidade as elevagdes e buracos da madeira.

Em 23 de dezembro, trabalhei novo processo com a monotipia. Neste dia,
cobri com tinta vermelha de parede da linha Novacor as tdbuas de pinus.
Posteriormente, cobri com cola metalatex lonas preparadas e realizei a
colagem. Apos a secagem do metalatex, aproximadamente 5 horas, levantei
as lonas e qual foi minha surpresa! Na lona estavam grudadas as marcas da
madeira intermediadas pela cor vermelha.

Em 27 de dezembro, repeti a operacdo do dia 23, mas nao obtive o mesmo
éxito. Ao invés de lonas preparadas e sem pintura anterior, usei lonas velhas

ja cobertas com camadas de pintura e sobre a tinta verde que tinha coberto a



madeira, anteriormente pintada de vermelho, apliquei carvao vegetal que foi
fixado a maneira do desenho, friccionando sobre a madeira. Fiz o mesmo
com o tecido. Essas alteragdes levaram o procedimento para outro caminho.
O ponto negativo foi que vedou ou reduziu a possibilidade de transferéncia da
tinta verde para a lona, mas apresentou o potencial do carvao para marcar e
registrar a energia grafica do material e da mao e inteng¢ao do artista.

Em 03 de janeiro de 2015, realizei o procedimento com lona e p6 de carvao.
Desde 23 de dezembro, estava realizando testes de colagem de pigmento a
seco, procedimento que se aproxima do modus operandi e da poética de
Carlos Vergara e, neste momento, seguia o conselho deste artista estando eu
atento a sua fala proferida em dezembro de 2013, quando citou o potencial
do carvao, considerado por ele o primeiro ‘giz’ do mundo, e sobre a energia
grafica que possui determinadas folhagens ou vegetagcédo. Realizei entao a
coleta de folhas de palmeira que organizei em uma composigédo e moi p6 de
carvdo e peneirei priorizando para a experiéncia o pé mais fino, que
possibilitasse maior colagem e proximidade a lona, que ndo fosse
protuberante. Em seguida, preparei uma lona de dimensdes aproximadas de
170 x 250 cm, com verniz metalatex. Apds a preparagao e aplicagao da cola
sobre a lona, com o auxilio da mae e irmaos, pois ndo possuo ajudantes no
atelier, deitei a lona sobre as folhas de palmeiras recobertas com carvdo. Em
seguida, para intensificar a fixagdo do carvdo sobre a lona, utilizei meu
veiculo para gravar a lona. Este veiculo €& equipado com ‘mylink’,
equipamento que permite visualizar o seu entorno quando o veiculo esta em
marcha ré. Com o auxilio desta ferramenta, pude registrar minha agéo de
marcagao com o veiculo. Tracionando e passando os pneus sobre a lona,
intensifiquei a fixagdo do carvao, as marcas proprias e os insumos das
folhagens também foram registrados. No inicio da tarde, por motivos
particulares, tive que me ausentar do atelier, mas deixei a cargo do meu
irmao que erguesse as lonas no final do dia, antes do anoitecer ou de uma
tempestade. Quando retornei, meu irmao havia erguido a lona. Observei,
entdo, que a colagem estava boa, dando a lona uma energia grafica e
poténcia que a qualificam como trabalho de Arte significante. Até o momento
da escrita deste documento, 22/01/2015, esta lona encontra-se recoberta

com esta camada de carvao. Pretendo em seguida, intensificar sua fixagéo
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com emulsdo acrilica diluida em &agua e inserir cor/pigmento. Estad em
processo, em experiéncia.

Na data de 07 de janeiro, realizei outra acdo com carvao e folhas. Desta vez
coletei folhas de bambu e preparei uma ‘cama’ de carvao sobre as folhas. Em
uma area de aproximadamente 236 x 500 cm, distribui as folhas e peneirei o
carvao. Cortei 8 lonas de aproximadamente 120 x 80 cm cada, cobri com cola
metalatex e apliquei sobre as folhas. Apds algumas horas retirei as lonas. O
fator inconveniente foi a quantidade excessiva de folhas que utilizei
resultando em pouca colagem do carvao sobre a lona. Anotei em meu
caderno naquele dia que em uma nova se¢do de colagem deveria usar
menor numero de folhas e usar o campo aberto, pois o atelier nao
comportaria mais a quantidade de fuligem oriunda do processo. Ainda
naquela mesma tarde, preparei duas lonas maiores de tamanho aproximado
de 120 x 160 cm e colei diretamente sobre o carvdo que restava apds a
retirada das folhas. Esta colagem, como era de se esperar, fixou na lona
maior quantidade de carvéo. No dia seguinte, 08/01/2015, montei uma mesa
no espaco externo do atelier para retirar as folhas e as protuberéncias,
pequenas pedras e outros materiais que estavam grudados nas lonas.

Em 09 de janeiro, continuei trabalhando sobre as lonas que marquei no dia
07. Agora preparava pigmento com emulsdo para aplicar sobre elas. Com a
tinta bastante diluida, aplicava uma camada de cor e apds a secagem outra
camada de outra cor em alta dilui¢ao.

Posteriormente, no dia 10 de janeiro retomei o estudo sobre a imersao de
tecido em via liquida. Fervi cha de eucalipto e, apds seu resfriamento,
coloquei a solugdo em uma bacia, mergulhando pedacgos de lona preparada e
também tecidos de cama que possui maciez que aprecio para a montagem
expositiva. Dois dias apos, em 12 de janeiro retirei os tecidos da solugéo e os
instalei ao sol sobre uma lona que estava grudada a madeira com cola
metalatex. Meu objetivo consistia em transferir marcas e cheiros do fluido de
um tecido para outro marcando e inserindo chagas em suas fibras. A solugao
que havia restado, derramei sobre o tecido. No atual momento que escrevo
este artigo, estas lonas ja foram retiradas do sol. A marcagéo foi satisfatoria,

inserindo chagas nas fibras dos tecidos.



Este recorte de producdo que apresenta algumas investigagdes que realizei
entre dezembro de 2014 e as primeiras semanas de janeiro de 2015 é o
ponto de discussdo que trago para este artigo. Sdo essas as experiéncias
que apresento no ensaio visual que seguira a este texto. Juntamente com as
imagens, no referido ensaio constara também as anotagdes que realizei
durante a produgéao poética, o que fora realizado naqueles dias. S&do informes
com data e hora de agdes importantes e pertinentes ao processo que podem
ser de valia para outros artistas, pesquisadores e professores. Nao sao
documentos precisos, pois ndao €& obra de ciéncia sistematizada. Sao
experiéncias abertas que naturalmente desembocam em outras experiéncias
e obras.

Até entdo, aqui neste documento, pouco ou quase nada falei de minha
poética e pouco citei a fala de meus artistas referéncia. E evidente, esta
presente no meu trabalho, a acao positiva exercida pela fala e também pela
oportunidade de pesquisa no atelier de Carlos Vergara e Daniel Senise a
ponto que deixarei os ensaios visuais, que documentam as experiéncias
realizadas, para o julgamento publico. Até que ponto o método de um artista
de notdrio saber nutre seu aluno ou pesquisador de seu processo? E de que
forma esta ‘influéncia’ pode ser positiva ou negativa? Estas perguntas, deixo-
as em aberto para o julgamento e analise publica, para aqueles que tiverem
acesso as imagens.

Sobre a fala dos artistas, apresento aqui o que pensam Carlos Vergara e

Daniel Senise sobre a monotipia.

(a monotipia). E uma tradigdo humana que vocé sem técnica alguma,
sem praticamente nada vocé pode apenas com teu olhar agudo achar
um lugar perfeito e com algo que nao € exigido grande artesania fazer
uma monotipia. Qualquer um pode, qualquer tinta é suficiente. Eu uso
na maioria das minhas monotipias pé de carvao vegetal que é o
primeiro giz do mundo. Carlos Vergara, (2013).

O artista, mesmo reconhecendo seu notério saber na Arte que parte da
linguagem do desenho, enfatiza o potencial que cabe a monotipia por causa

da simplicidade do seu meio. Enquanto que Daniel Senise afirma:

Basicamente interesso-me por monotipia porque quero usar 0O
material do lugar onde estou. A ideia de monotipia vem de sudario. O
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sudario de Cristo que € um objeto representado com a sua prépria
matéria. Esse é o principio da monotipia, o sudario. Mas vou adiante,
porque represento meu espago com a impressdo dele préprio no
trabalho. Quando imprimo um chdo ou um assoalho digo que este
lugar é meu atelier. Essa € a solugdo técnica para dizer que é sempre
uma impresséo do meu atelier. Daniel Senise, (2013).

Para Senise, a expansdo do seu atelier ao retirar a marca de escolas de Arte
de galpdes abandonados, casas e de seu préprio atelier. A operagéo reverbera
no recorte montagem a exemplo da marchetaria que recria a ilusdo do espaco
por meio da ilusdo da perspectiva. O artista afirma que em seu procedimento a
monotipia foi um acidente que incorporou em seu processo. Algo da ordem do
acaso ou do acontecimento que implica na analise de seu modo de operagéo,
que desde o inicio visava romper os limites da pintura com materiais
alternativos como ferrugem e cola.

Sobre minha poética, afirmo de antemao que tenho especial prazer na
realizacdo de imagens através de processos cujos qual a surpresa e a
inovacgéo estejam na evidéncia dos fatos, nas obras. Sou acusado de criar uma
obra perecivel que se esvaira com o tempo, que nao oferece resisténcia e
longevidade, que nao pode ser vendida porque nenhum comprador se
interessaria por algo que fenece com o tempo. E evidente meu amor pelos
processos alquimicos da gravura, pelo procedimento e acontecimento das
imagens, mas talvez esteja ai minha poética; o tempo, a morte e a vida que se
esvai. Certa vez, ainda durante a formacao no bacharelado em Artes Plasticas,
anotei em minha agenda: ‘desejo ardentemente produzir algo que possa
morrer’. Naquela época, e mesmo agora, nao falo de filhos, mesmo ainda sem
té-los, falo das obras que realizo. Na intengao de mostrar a agdo do tempo em
minha obra, apresento a vida e a morte lacerada em tecidos e papéis de fina
trama. Ao apresentar o tempo como unidade e medida da existéncia humana,
mostro o préprio ser humano, sua pele, seu sangue, seu escarro funesto, suas
entranhas, sua perenidade e brevidade, seu fim. Por esta feita, a aproximacéao
com o sudario é evidente, ndo o sudario de Verdnica, mito catélico, mas o de
Turim, que ainda persiste ao tempo. O sudario de Turim tem em sua trama o
fluido de um corpo que, segundo a igreja catdlica, € o préprio Jesus Cristo, filho
de Deus, mas respeitando a questao religiosa, o que se admite é que de fato

s&o os fluidos de um corpo, de um ser humano que faleceu ha dois mil anos. E



uma marca. E com essa marca, de um corpo, ha vestigios de rosas, do periodo
em que o pano fora exposto em ocasides publicas, marcas deixadas pelo fogo,
oriundas do incéndio ocorrido quando o pano, saido do oriente ja encontrava-
se na Europa no periodo medieval. Sdo essas marcas, sdo esses vestigios,
como afirma Vergara (2013), que interessam-me e atraem meu olhar. Nao sou
um fabricante de cadaveres; desculpem, estdo olhando para o lado errado, sou
o criador de marcas, de marcas no tempo. As Chagas, marcas do sofrimento,
da aflicdo, mas também da redengao sao a prova da experiéncia humana sobre
a terra, seus sofrimentos, dores e sua inigualavel esperanga. Frente a morte o
ser encontra-se na plenitude da sua animalidade. Nesse campo, pouco importa
razao consciente ou emoc¢ao inconsciente e intempestiva. Diante da morte o
adeus é eminente. O que resta sdo as marcas, os passos dados, o tempo
cristalizado em um manto, em uma lona, aqui estive! E ndo poderei voltar para
contar-lhes o que acontece do outro lado, atras da cortina, logo apos o fim, ja

nao existo, apenas persisto em um vestigio, em uma marca.
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12/12/2014.
10:38. 1° lona com cola.

(manipulagdo do tempo).
Lona crua e lona preparada.
Inserir no documento contos, escritos, sobre o procedimento.

5 pedacgos de lona preparada.

2 pedacgos de lona crua com pigmento azul.
1 pedaco de lona crua com cola.

1 recorte de lona crua (fina). + - 80 x 70 cm.
1 recorte de lona crua (média).

1 recorte de lona crua (grande).

Comecei a sessao as 10:38, parei as 12:08.
Retirei o material em 14/12/2014 as 12:37.
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Colagem da lona sobre a madeira

18/12/2014. 08:50.

Preparei pigmento 6xido de ferro com emulsao acrilica, posteriormente adicionei agua.
Preparei metalatex adicionando com agua.

Separei lonas preparadas com fundo branco.

Vou passar pigmento na tabua e depois colar a lona sobre.

09:30. Coloquei para ferver os tacos de madeira Angelim roxinho que havia deixado
mergulhado na agua dento de uma panela.

09:51 retirei a panela com os tacos de Angelim do fogo.

09:59. Continuo usando lona crua pura com base e também lona que haviam sido pintadas a
6, 7 anos atras.

11:40. Mergulhei em uma solugdo de azul ultramar escuro e oxido de ferro marrom claro,
alguns tecidos da série livro de artista, O Vermelho e o Negro.

12:24. Mergulhei 1 tigela de metalatex e agua na solugéo.

12:12. Retirei da panela o cha dos tacos de Angelim roxinho e pus em uma bacia.

12:14. Comecei a colocar pedagos de papéis para realizar o teste de cor. 18/12/2014.

|
|



(Detalhe). Lona colada sobre madeira. Momento de retirada da lona.
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(Detalhe). Lona colada sobre madeira.
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23/12/2014. 12:55.

12:59 preparei vermelho acrilico de parede (Novacor) com agua para cobrir as tabuas de
pinus.

13:50. Instalei duas lonas preparadas com fundo branco que ainda nao tinham recebido
camada de cor.

14:09. Coloquei uma lona da série Fanaticos na cola sobre a madeira.

14:18. Preparei com cola uma lona que ja havia recebido 1 colagem.

14:24. Preparei outra lona menor com cola. Esta lona ja recebeu 1 colagem.

14:31. Coloquei na madeira.

14:51. Colei mais 3 pedacos de lonas na madeira.

16:55. Retirei as lonas que estavam coladas sobre a madeira.
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Preparacédo da madeira com tinta vermelha.
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(Detalhe). Retirada da lona preparada com pigmento vermelho.
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(Detalhe). Lona preparada com pigmento vermelho.
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(Detalhe). Lona preparada com pigmento vermelho.
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27/12/2014. 10:00.

Anthontype e cianotipia. Processo ao sol. Estabilizar para a série ‘Reflexo’, prisma de luz.
Monotipia com papel e fluido de serragem ou rosas e ou folhas. Testar mais. Nao esta
marcando. Testar outros fluidos como, por exemplo, sangue.

10:48. Preparei verde somando tinta amarelo de marcagdo com um tubo de corante azul.
Apliquei o verde sobre as tabuas de 300 x 30 cm cada.

10:56. Lavei os pincéis e potes que estavam com a tinta verde.

10:58. Preparando cola.

11:15. Preparei lonas cruas com cola e coloquei sobre a madeira que fora pintada de verde.
11:24. Preparei carvao sobre uma lona pequena que havia sido colada 1 vez e passei cola
novamente.

11:51. Continuo marcando a madeira e a lona com carvao para depois colar.

12:10. Preparei 1 lona com pastel seco e colei.

15:22. Comecei a retirar as lonas.

15:31 continuei a retirar as lonas.



Lona preparada com carvao e cola metalatex
Preparacédo da madeira com carvao.
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Preparagado da madeira com carvao.
Preparacéo da lona com carvao.
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Lona colada sobre a madeira.
Preparacdo da madeira com carvao.
Retirada da lona apd6s colagem.
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03/01/2015

08:30 preparando lona e pigmento em po para teste de colagem.

Recortei 4 lonas.

Estou preparando pé de carvado. Negro carvao e cinza/cinza de restos da churrasqueira.
Peneirei o p6 de alvenaria que havia quebrado para mudar a instalagdo na internet.

09:43 ja preparei a cola e o local para a marcagado e separei os pigmentos. Vou iniciar a
secao de marcacéo.

09:44 fotografando o lugar da marcacgao.

10:01 colei no contra-piso da casa a 1° lona.

10:31 terminei a colagem de 4 lonas de 80 x 115 cm aproximadamente.

11:27 cortei folhas de palmeira para fazer um teste de colagem.

11:42 montei a composigdo com folhas e medi a lona. Vou moer mais carvao para a
colagem.

12:12 preparei o chao com p6 de carvao e preparei a lona com cola metalatex. Tamanho da
lona: 170 x 250 cm.

12:27. Com a ajuda de mae e irmaos terminei a instalagéo da lona.

Em seguida passei com o carro sobre a lona.

A tarde meu irmao fez a retirada da lona.



(Detalhe). Folhas de palmeira cobertas com carvéo.
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(Detalhe). Lona colada com carvéo sobre folhas de palmeira. Aparelho eletrénico do veiculo,
(mylink), registrando a marcagao da lona.
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(Detalhe). Lona colada com carvao sobre folhas de palmeira. Marcas deixadas pelos
pneus do automovel.
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(Detalhe). Lona colada com carvao sobre folhas de palmeira.

236



07/01/2015.

09:30 fui comprar carvao, breu, luva, filtro para mascara, argamassa, verniz metalatex e
retornei para o atelier.

Vou preparar carvao para uma série de colagem.

10:58 parei de moer o carvao. Vou cortar a lona.

11:06 medindo o chao e cortando a lona.

Area coberta com carvdo: 236 x 500 cm.

11:22 cortei 8 lonas de 120 x 80 cm aproximadamente cada. Indo cortar bambu para fazer a
mascara para a colagem.

11:43 cortei folhas de bambu. Vou montar a base/matriz para a colagem.

11:50 comegando a colocar o carvao sobre o bambu.

12:08 terminei a colagem das 6 lonas.

Coloquei muito bambu. Da proxima vez colocarei menos.

14:45 retirei as lonas e as folhas.

15:00 retirei as folhas e deixei somente o carvéo no cho.

15:30 colei mais 2 lonas sobre a base com carvao.

16:00 terminei a colagem de uma lona crua sobre a madeira.
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08/01/2015.

09:20 organizando mesa na rua para eliminar ‘sujeiras’ e folhas grudadas a lona.
09:30 retirando da lona o material indesejado.

09/01/2015.

16:40 moendo pigmento amarelo.

17:15 passando uma camada de pigmento amarelo sobre as lonas.

17:52 preparei 6xido de ferro com emulsao acrilica. Vou aplicar em duas lonas.
18:04 terminei de lavar as lonas com 6xido de ferro.

239



(Detalhe). Lona colada com carvao sobre bambu e ‘lavada’ com pigmento em alta dilui¢éo.
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10/01/2015

09:00 distribuindo as lonas no chéo.

09:47 colhi folhas de eucalipto. Separei as folhas do caule e coloquei para ferver.

09:49 preparei cola para passar em uma lona e cola-la sobre as tabuas de pinus.

10:17 terminei a preparacao da lona com cola. Esta secando sobre a madeira.

10:32 preparei pigmento vermelho para cobrir as lonas que ja receberam 1 camada de
pigmento amarelo.

10:42 preparando azul.

11:18 terminei a aplicagdo do pigmento azul sobre a lona.

11:33 retirei o cha de eucalipto do fogéo e coloquei em uma bacia. Preparando a imersao.
11:46 coloquei na solugdo com cha de eucalipto uma peca de tecido de cama, uma lona que
havia sido colada sobre a madeira e outra lona antiga que estava preparada com fundo
branco e que também havia recebido uma colagem.
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12/01/2015

10:40 retirei as lonas da solugéo do cha de eucalipto e coloquei sobre a lona que estava
colada sobre a madeira para que secassem ao sol.

Lona seca sob a agdo do sol. Oxidagao do pigmento natural sob altas temperaturas.
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Quem somos



Professora Dra. Jociele Lampert

Desenvolveu pesquisa como professora visitante no Teachers

College na Columbia University na cidade de New York como Bolsista

Fulbright (2013), onde realizou estudo intitulado: ARTIST’S DIARY

AND PROFESSOR’S DIARY: ROAMINGS ABOUT PAINTING

EDUCATION. Doutora em Artes Visuais pela ECA/USP (2009);

Mestre em Educacgao pela UFSM (2005). Possui Graduagao em
Desenho e Plastica Bacharelado em Pintura, pela Universidade Federal de Santa Maria
(2002) e Graduagao em Desenho e Plastica Licenciatura pela Universidade Federal de
Santa Maria (2003). Professora Adjunta na Universidade do Estado de Santa Catarina.
Foi Coordenadora de Estagio CEART/UDESC (2006-2009); Foi Chefe de Departamento
de Artes Visuais DAV/CEART/UDESC (2009-2011); Coordenadora do PIBID/CAPES/
UDESC da area de Artes Visuais (2011-2015). Atua no Mestrado em Artes Visuais PPGAV/
UDESC na Linha de Pesquisa de Ensino de Arte e na Graduacao em Artes Visuais DAV/
UDESC. Atualmente, coordena o Programa de Pds-Graduagao em Artes Visuais/UDESC.
E membro do Grupo de Estudos e Pesquisa em Arte, Educagdo e Cultura UFSM/CNPq.
Membro/Lider do Grupo de Pesquisa Entre Paisagem UDESC/CNPq. Coordenadora do
Grupo de Estudos Estudio de Pintura Apotheke (UDESC). Tem experiéncia na area de
Artes Visuais, atuando principalmente nos seguintes temas: pintura, arte e educacgéo,
formagéo docente. E membro associado da ANPAP. Site: www.culturavisual.org. Endereco
para acessar este CV: http://lattes.cnpq.br/7149902931231225. E-mail: jocielelampert@
uol.com.br.
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Fabio Wosniak

Doutorando em Artes Visuais na Linha de Pesquisa de Ensino das
Artes Visuais - PPGAV/UDESC; Mestre em Artes Visuais na Linha
de Pesquisa de Ensino das Artes Visuais - PPGAV/UDESC; Ator;
Pedagogo habilitacdoem S.1.e E.1/2006 e S.E./2012 FAED/UDESC,;
Psicanalista; extensdo em Historia, Sociedade e Cultura - PUC/SP
e imaginagao Infantil e Arte Educagdo PUC/SP. Fabio trabalhou

como Coordenador; Assessor Pedagogico e Professor de Artes em instituicdes Publicas

e Particulares de SC e SP. Em Sao Paulo, Fabio trabalhou nos anos de 2006 - 2011 como

Assessor da Prefeitura do Municipio de Sao Paulo em Arte Educacgao, Brincadeiras e

Teatro. Vice-Coordenador da Rede de Educadores de Museus de Santa Catarina - REM/

SC (Gestao 2013-2015), membro/ pesquisador do Grupo de Pesquisa Arte na Pedagogia

(Mackenzie/SP), membro/pesquisador do

Grupo de Pesquisa Entre Paisagem (UDESC/

CNPQ) e integrante do Grupo de Estudos

Estudio de Pintura Apotheke (UDESC),

atuando principalmente nos seguintes temas:

Arte Educacao, Arte e Pedagogia, Formagao

Docente em Artes Visuais.

Endereco para acessar este CV:

http://lattes.cnpq.br/6525393533253057.

E-mail: fwosniak@gmail.com.

Tharciana Goulart

Mestranda em Artes Visuais na linha de pesquisa Ensino das Artes
Visuais PPGAV-UDESC, sob orientacdo da Prof?. Dr?. Jociele
Lampert. Graduada no curso de Licenciatura em Artes Visuais na
UniversidadedoEstadode SantaCatarina(2015).EmembrodoGrupo
de Pesquisa Entre Paisagens UDESC /CNPq e do Grupo de Estudos
Estudio de Pintura Apotheke. Enderecgo para acessar este CV:

http://lattes.cnpq.br/6262703963941419.

E-mail: tharcianagoulart@gmail.com.



Marcia Amaral de Figueiredo

Mestranda na linha de pesquisa de Ensino das Artes Visuais no
PPGAV da Universidade Estadual de Santa Catarina. Possui
graduacadoem EducacaoArtistica pela Faculdade deArtes do Parana
(1991) e graduagao em Servigo Social
pela Pontificia Universidade Catodlica do
Parana (1986). Profissional do magistério

- docéncia Il da Prefeitura Municipal de Curitiba entre os anos

de 1987 e 2014. Tem experiéncia na area de Artes, com énfase

em Educacido Artistica. Especializacdo em Fundamentos

Estéticos da Arte-Educacgao pela FAP/Unespar(1992) e Historia

da Arte do Século XX- Embap/Unespar /2006. Frequentou o

Atelié Permanente de Escultura de 1996 até 2006, em Curitiba,

sob a orientagao da escultora Elizabete Titton.

Endereco para acessar este CV: http://lattes.cnpq.br/1109214974149130.

E-mail: marciaamaraldefigueiredo@gmail.com.

Silvia Simoes de Carvalho

Mestranda em Artes Visuais pela Udesc e graduada em Artes
Plasticas - Bacharelado pela UDESC - Universidade do Estado de
Santa Catarina em 2010, com o TCC: A terra com cor: processos
experimentais na pintura contemporanea brasileira, orientado
pela professora Dra. Silvana Macédo. Foi Bolsista de Extensao
no NUPEART - Nucleo Pedagogico de Educagéao e Arte (2008-
2009), orientada pela professora Dra. Jociele Lampert, onde organizou varios eventos
e oficinas relacionados a Arte e Arte Educacao. Foi Monitora no Atelié de Pintura da
UDESC (2010). Participou de varias exposicdes coletivas em Sao Paulo, Rio de janeiro
e Fortaleza e em Florianépolis no MASC, BADESC, MHCS, MHSJ. Realizou exposi¢cao
individual no Espaco Lindolf Bell no CIC (2008) em Floriandpolis; recebeu o prémio de
4 lugar no concurso de esculturas Criagao Scotch no MuBE. Participou do Grupo de
Pesquisa Rosa dos Ventos (UDESC/CNPq) de 2009/2012. Possui atelié de pintura no
Campeche onde trabalha como artista e professora. E representada pelo Escritério de
Arte Myrine Vlavianos, pela Galeria de Arte
Helena Fretta e pela Casa Agoriana Arte e
artesanato, todos em Florianopolis. Utiliza
o Facebook- Silvia Carvalho Arte - como
ferramenta de divulgagao de seu trabalho.
Endereco para acessar este CV: http://
lattes.cnpq.br/6262703963941419.
E-mail: arte24h@gmail.com.
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Luciana Finco Mendonga

Mestranda em Artes Visuais/lUDESC, linha de Ensino das Artes
Visuais, bolsista CAPES. Graduou-se em Licenciatura Plena
em Letras/UNESP (2006) e Artes Visuais/UEL (2014). Leciona
no Ensino Basico desde 2007. Participa da Equipe Editorial

da Revista Apotheke/lUDESC. E integrante

dos Projetos de Pesquisa “Formacédo de

Professores de Artes Visuais: sobre o ensino/

aprendizagem de pintura” e “Arte Educagéo

pela Pintura: a producédo do artista professor”;

e € membro do Grupo de Estudos “Estudio

de Pintura Apotheke”, todo coordenados

pela Prof?. Dr? Jociele Lampert. Endereco

para acessar este CV:http://lattes.cnpq.br/5538920236870426.
E-mail: lucianamendonca@live.com.

Leandro Serpa

Mestre em Artes Visuais/UDESC (2015), com projeto intitulado
Reflexdes sobre Arte e Arte/Educacao Contemporanea: a monotipia
no campo expandido, orientado pela Prof? Dr? Jociele Lampert (DAV/
PPGAV/UDESC). Bolsista da Fundagcao do Amparo a Pesquisa e
Inovagéo do Estado de Santa Catarina, FAPESC, (2013). Participagao
no grupo de pesquisa Arte Impressa/UFSM. Bacharel em Artes Plasticas/ UDESC (2011).
Ministrou oficina Imagem/palavra, organizada pelo NUPEART na UDESC, em 2008. Foi
monitor do Atelié de Gravura na UDESC, (2009-2010). Professor de Artes Visuais do Ensino
Fundamental em Tijucas/SC (2008); Professor de Artes Visuais no Ensino Fundamental
no Centro Educacional Cuca Fresca (2011). n
Artista/Pesquisador de partidas de futebol das i
décadas de 1980-1990, junto a emissora RBS/
TV/Florianépolis/SC  para desenvolvimento
do projeto Fanaticos presente no Trabalho de

|

&

Conclusao do Curso, (2011). Realizou pesquisa
técnica de gravura em fine-art na Galeria de
Gravura, Sao Paulo/SP (2011). Site: http://www.
fanaticos.art.br/. Enderego para acessar este
CV:http://lattes.cnpqg.br/4062109066478308.
E-mail: serpaleandro36@gmail.com.




Sobre Ser Artista / Professor /
Pesquisador Contemporaneo

Fabio Rodrigues



SOBRE SER ARTI STA/ PROFESSOR/ PESQUI SADOR
CONTENMPORANEO

Fotos: 292 Bienal de Sdo Paul o (2010). Acervo do autor.

Em 2005, recebi de Ana Mae Barbosa o livro A Formagao do
Professor e o Ensino das Artes Visuais, organizado por
Marilda Oiveira de Oiveira e Fernando Hernandez, publicado
pel a Editora da Universi dade Federal de Santa Maria (Editora
UFSM. Nesta época, estava em Sevill al/ Espanha cursando neu
dout orado e gozava do privil égio de ser bolsista de doutorado
pl eno no exterior pelo Consel ho Nacional de Desenvol vi nento
Centifico e Tecnolégico - CNPq. Foi o livro quem ne
apresentou a Jociele Lanpert, ja que nadao era um d&
coautor @, mas sim nencionado na Introducdo por Ana Mae. No



entanto, |li o artigo de Jociele e |logo incorporei suas ideias
a mnha tese “Didadtica do Ensino das Artes Visuais: um
proposi cdo poés-noderna”, defendida em 2007. Cinco anos
depoi s, tive a oportuni dade de conhecé-la em um nonento nuito
especial, porque se tratava de participar de uma nesa com
ela, na 292 Bienal de Sado Paulo (2010). |Infeliznmente, a
agenda em Sdo Paulo nao ne permtiu uma aproxi magcado nais
significativa e, querendo ou ndo, estavanbps em um nao-| ugar.
Ali as, parece que alguns de nds necessita desses ndao-lugares
para encontrar ou reencontrar parceir@ de cam nhada.

Fot os: 292 Bienal de Sdo Paul o (2010). Acervo do autor.

Em 2013, chegou o nonmento de visitar Nova York ja que
havia optado por realizar o doutorado na Europa e n&o nos
Est ados Unidos e desde 2005 planejava conhecer este pais,
princi palnente, nme aproximar da relacdo entre arte, gay e
cultura queer. Mnha prineira aproxi magdo com o tema ocorreu
em 2012 quando orientei o trabal ho de conclusédo de curso de
José Jaildo da Silva diveira, intitulado D alogos entre as
ProducfBes Artisticas Visuais Gays e o Ensino da Arte: uma
contribuicdo para uma escola sem honofobia. Durante nossos
encontros, nos davanos conta de que a bibliografia no Brasil



ndo era suficientenente voltada para as Artes Visuais, nas
gue em outros paises e, nos Estados Unidos em particular,
sabianmbs da existéncia de uma vasta bibliografia, além de
museus, centros culturais e galerias, que exibiam a producéo
de artistas gays e mlitantes do novi nento LGBTT.

Fot os: New York (2013). Acervo do autor.

Foi em Nova York que reencontrei Jociele Lanpert e |4
com ela andei, com, vi, senti, escutei, aconpanhei e
vi sl unbrei acbes col aborati vas.

Ret ornando de Nova York, dei inicio aos preparativos da
I Semana de Artes Visuais da Universidade Regional do Cariri
(URCA), que ocorreria em setenbro de 2013. Ao nesno tenpo,
Jociele sugeriu que eu recebesse um de seus orientandos do
Programa de Mestrado em Artes Visuais da UDESC, que viria
para uma residéncia, um tenpo para conversas e arqueol ogi as.
Assim recebi Fabio Wsniak no Centro de Artes e no Grupo de
Pesquisa Ensino da Arte em Contextos Contenporaneos -



GPEACC/ CNPq, da URCA, para uma semana de residéncia, entre os
di as 23 e 28.

Fotos: | Semana de Artes Visuais da Universidade Regional do Cariri (URCA)-
setenbro de 2013. Acervo do autor.

Nado sabia ao certo conp seria a residéncia para ele, mas
para mm seria a oportuni dade para tratarnps de sua pesqui sa,
da vida, da pesquisa de novo e da vida. Al Semana de Artes
Vi suai s/ URCA receberia, além de Fabio Wsniak, o Dr. José
Pai va, da Facul dade de Belas Artes da Universidade do Porto —
Portugal, a Dra. Pilar Perez, da Universidade Autonoma de
Madrid - Espanha, a Dra. Rejane Coutinho, do Instituto de
Artes da UNESP — Sdo Paulo, a Dra. Vitéria Amaral Negreiros,
do Centro de Artes e Comunicagdao — CAC da UFPE e a Dra.
Luci mar Bell o Fr ange, artistal/ professoral/ pesqui sador a
aposent ada da UFU



Foto: | Semana de Artes Visuais da
Uni ver si dade Regi onal do Cariri (URCA)-
setenbro de 2013. Acervo do autor.

A residéncia, a | Semana de Artes Visuais, nNnOSsos
convi dados e toda a comunidade do Centro de Artes deram os
contornos para mais umencontro com Jociele, emnmaio de 2014.
Agora, ela viria ao Centro de Artes da URCA conb nossa
convi dada para participar do Ill Encontro Internacional sobre
Educacdo Artistica (3ei_ea) e ndo apenas porque Fabio, seu
ori entando, tanmbém participaria do evento.

O 3ei _ea ocorreu nos dias 05, 06 e 07 de nmaio de 2014,
dando conti nui dade aos Encontros Internacionais ocorridos em
Cabo Verde/ 2010 e Portugal/ 2012. Jociele Lanpert, conp
nossa convi dada, fez parte do Conmté Cientifico do evento e
conviveu com todos o0s nossos convidados: Dr. José Paiva -
Portugal, Dr. Randn Cabrera — Cuba, Dra. Angeles Saura -
Espanha, Dr. Le&o Lopes — Cabo Verde, Dra. Ethel Batres -
Guatemala, Dr. Carlos Falci - UFMG Dr. MIton Sogabe -
UNESP, Dra. Vitoria Amaral — UFPE, Dr. Adilson Florentino -
UNIRIO, Dra. Rejane Coutinho — UNESP, Dra. Léda Cuinmaraes -
UFG Dra. Rosa Gadelha - UFC, Dra. Gaziela Rodrigues -
UNI CAMP, Dra. Carla Lima — UFU, Dra. Cristiane Al neida -



UFPE, Dra. Lucimar Bello Frange - UFU, Dra. Livia Marqgues
Carval ho — UFPB, Dra. Ana Mae Barbosa — USP, al ém dos nmis de
500 participantes de todas as regi 6es do Brasil.

Foto: 3ei _ea (2014). Acervo do autor.

Em dezenbro de 2014, novanente ne encontro com Jociele e
Fabio, mas agora iria participar conp nenbro avaliador da
qualificacdo de Mestrado de Fabio, gue ocorreria na
UDESC/ Fl ori andpolis. J& tinha estado em Florianopolis, em
2007, para participar do 17° CONFAEB, entdao era um retorno.
Tanmbém iria reencontrar com Lucimar Bello e conhecer Maria
Liucia Batezat Duarte, que comgo integravam a banca de

qual i fi cacéo.



Foto: Qualificacdo de Mestrado de Fabi o Wsni ak,
Fl ori anoépol is (Dez/2014). Acervo do autor.



Durante os dias de convivéncia com Jociele, Fabio e
Luci mar  Bel | o, abrinmos outras frentes de trabalho e
fortal ecenbs nosso reencontro com John Dewey e sua obra, com
destaque para o livro Arte conp Experiéncia. Estabel ecenos
uma agenda de trocas de ideias e cheganps a ler Estética da
Prof essoral i dade: um estudo critico sobre a formacdo do
professor, de Marcos Villela Pereira (2013), porém neu
engaj ament o na greve dos docentes das Universi dades Estaduais
do Ceard, inpediu-nme de manter uma sistematica de trabal ho
com el es.

Em jul ho de 2015, estive de volta a UDESC/ Floriandpolis
e, claro, me reencontrei com Jociele, Lucimar e Maria Lucia,
agora para a Defesa de Dissertacdo de Fabi o.

Foto: Defesa de Mestrado de Fabi o Wosni ak, Florianépolis (Jul ho/2014). Acervo do
aut or.



Fot o: Defesa de Mestrado de Fabio Wosni ak, Floriandpolis (Jul ho/2014). Acervo
do autor.
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Esse retorno a Florianodpolis, UDESC, Apotheke, para a
defesa de nestrado de W sniak, foi a oportunidade para
conhecer mais do trabal ho que Jociele vem desenvol vendo com
seus estudantes da Gaduagcdo a Poés-G aduacdo, além de
aproximar Artistas da Universidade e a Universidade dos
Arti stas.

Logo ap6s a defesa, tive dois inportantes nomentos com
Joci el e, um quando, no Apot heke, falei sobre curadoria, sobre
m nha experi éncia cono curador independente em Juazeiro do
Norte e a outra quando, em sua casa, apresentou-ne o trabal ho
vivido na POs-Gaduagcdo com um projeto das revistas. Conp
fal ei para ela na ocasido, volto a confirmar agora:
preci sanbs dar visibilidade aos processos de criacéao
estético/artistico que nedianpbs em nossas salas de aula,
Nnossos grupos de pesquisa, e assegurar que eles sejam
nmedi adores do dentro para fora e do fora para dentro cono
estrat égi as de educacado para alémda titul acdo académi ca.

Nao esperava que hoj e estivesse fazendo este
rel ato/ mendria para a publicacdo de uma Revista organi zada
por Jociele Lanpert e seus estudantes e que conversanps
sobre. Me sinto cunplice e ao nesno tenpo nenbro do Apot heke,
uma vez que para nos artistas/professor @/ pesqui sador @ néao
exi stemfronteiras que nos inpecam de conpartril har.

Dr. Fabio José Rodrigues da Costa

Pr of essor Associ ado do Departanento de Artes Visuais
Centro de Artes

Uni ver si dade Regional do Cariri - URCA

Juazeiro do Norte — Ce, 23 de dezenbro de 2015
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